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Cuvant inainte

Cuvant inainte
Virgil Stefan Nitulescu

Era moderna a presupus, in descendenta directa din Epoca Luminilor, un proces de
Jrationalizare” a tuturor institutiilor. Biblioteca trebuia sa fie doar biblioteca, teatrul
nu putea sa iasa din sfera sa, muzeul trebuia sa se hotarasca daca este de arta sau
de stiinta s.a.m.d. Intrarea omenirii in perioada contemporana a modificat aceasta
perspectivd, prin incercarea depasirii granitelor autoimpuse, prin privirea aruncata
in ograda vecind. Cand Erwin Piscator a inceput sa utilizeze imaginea filmata in
piesele montate la teatrul sau — scenografiate complex, sculptural —, musicalul era,
deja, in plind voga. Teatrul tindea sa devind total, vocatie cdreia i-a ramas credincios,
pana astazi, in pofida nenumaratelor incercari de revenire la,origini”, la simplitate.

Muzeul s-a trezit mai tarziu. A trebuit sa vind nebunia anilor ‘60, pentru a-l descdtusa
din poncifesia-ldeschide catrelume,democratizantsirevolutionar.Dacd meticulosul
Anthony Panizzi ar intra, astazi, intr-un muzeu, probabil ca ar fi socat de varietatea
activitatilor si nici nu ar sti sa defineasca tipul de institutie in care s-ar afla. Centru
cultural, centru educational, teatru, spatiu recreativ — toate acestea sunt, astazi,
fete ale muzeului, ale unei institutii care, adeseori, nici nu-si mai prezerva numele
ca atare, preferand sa utilizeze denumiri mai vagi, dar mai comerciale (de genul
Oceanum sau NEMO). In goana dupé capriciosul public, incercand s& joace toate
rolurile posibile, intr-o lume a divertismentului, informatiei si educatiei, bazandu-se
pe imaginatia specifica celor mai creativi artisti, muzeul contemporan surprinde,
astazi, prin spectacolul total pe care il ofera. Probabil ca un om precum Hans Sloane,
obisnuit sa colectioneze ,curiozitati” nu s-ar mira atat de tare, vazand spectacolul
enciclopedic spre care tinde muzeul de azi. Prin efortul actual, muzeul pare sa se
intoarca la statutul de templu al muzelor, al tuturor muzelor!

Si totusi, sub aparenta haosului instalat in muzeu, in realitate, programele sale sunt,
de reguld, atent coordonate, cu scopuri precise si obiective clare. Cele educationale,
de exemplu, sunt proiectate de educatori profesionisti si utilizeaza specialisti din
multe domenii conexe. Teatrul muzeal este numai una dintre tehnicile de mare
succes, imbratisate de muzee, pentru ca sunt extrem de atractive pentru toate
categoriile de public, dar, mai ales, pentru cel tanar, fascinat de posibilitatea intrarii
in rolurile pe care le presupune un exercitiu teatral.

Utilizarea unui spectacol pur, asa cum este teatrul de umbre, este doar una dintre
fatetele teatrului muzeal, bine prizata, atat in Orient, cat si in Occident, desi traditiile
sunt diferite, iar influenta ,chinezeasca” este determinanta. Ideea ca doar publicul
extrem de tandr ar putea fi interesat de teatrul de umbre este inseldtoare, chiar
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daca, evident, acesta pare sa fie cel mai entuziast, pentru cd este si cel mai deschis la
acceptarea oricarei (noi) conventii, a oricarui (nou) joc. Numai ca teatrul de umbre,
in sine, pentru a avea o noima in muzeu, este preferabil sa fie adaptat profilului
muzeului in cauza. Astfel, publicul va putea lega mai usor amintirea muzeului
vizitat de un eveniment, aparent, extramuzeal, cimentand, de fapt, chiar imaginea
muzeului in memoria vizitatorului.

Desigur, aceasta nu este o activitate care sa poata fi dusa la intamplare; este nevoie
de stiinta si exercitiu, de entuziasm si imaginatie. Dar este posibil de realizat atat cu
personalul de specialitate din muzeu, cat si cu voluntari, care ar putea gasi, astfel,
un nou prilej de apropiere de muzeu.

Teatrul de umbre este o cale, nu un scop in sine. Dar rezultatul sau poate fi extrem
de reconfortant pentru cei care o aleg.
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Teatrul muzeal - oportunitati de dezvoltare a ofertei muzeului

Muzeele sunt organizatii culturale tot mai complexe si mai dinamice. Aceastd
evolutie este legatd de numeroase transformari din societatea contemporang,
dintre care amintim numai cateva — mai relevante in contextul temei abordate
aici. In primul rand locul muzeului in societate s-a schimbat, situatie statutata si de
ICOM, cea mai importanta organizatie internationald in acest domeniu (Zbuchea
2008, 65). Se pune tot mai mult acceptul pe rolul muzeului de educator al societatii
prin mijloace interactive care tin de multe ori de sfera divertismentului. Muzeul nu
mai este de multe decenii numai un educator al unor elite culturale sau economico-
sociale, desi uneori este incd vazut in acest fel de anumite segmente de public. O
alta transformare majora a muzeului este faptul ca acesta a devenit un povestitor al
unor valori si fenomene sociale si culturale, precum si al unor evenimente asociate
cu patrimoniul pe care muzeul il detine, precum si asociate cu societatea care |-a
produs; muzeul nu mai este o vitrina plina de obiecte vechi cu valoare culturala.

Un alt factor extrem de important care a dus si la schimbari profunde in sectorul
muzeal este modificarea mentalitatilor populatiei si a intereselor acesteia. O mare
parte a societatii este interesata de dezvoltarea sa spirituald, de perfectionare, este
tot mai curioasa cu privire la lumea inconjurdtoare, la istoria comunitatii din care
face parte. Oamenii sunt tot mai interesati de tara ai carei cetateni sunt sau de
evolutia lumii, sunt tot mai curiosi cu privire la chestiuni care depdsesc cotidianul
si interesul imediat. Totusi, majoritatea doreste sa obtind noi cunostinte fara a face
efort, intr-un mod placut si inedit. Cu alte cuvinte, doreste sa se si distreze in timpul
procesului cognitiv.

Ideea de divertisment este o dominanta a societatii contemporane. Oamenii au
tot mai mult timp liber, pe care doresc sa il petreaca in mod placut, distrandu-se,
relaxandu-se in feluri variate. Desigur, vizitarea unor muzee sau participarea la
diverse programe publice oferite de acestea sunt numai doua dintre multiplele
modalitati. Numeroase alte organizatii culturale doresc sa atragd acelasi public ca si
unele asociatii non-profit sau companii cu scopuri din cele mai variate. Concurenta
pentru timpul liber al populatiei este tot mai mare, iar propunerile extrem de diverse
si, deci, foarte tentante. In acest context, muzeele au devenit tot mai atractive atat
din punct de vedere al modului de organizare si prezentare a expozitiei de baza, cat
si prin prisma diversitatii, originalitatii si interactivitatii programelor educationale si
a altor programe publice pe care le ofera. Printre acestea se numara si programele
dezvoltate impreuna cu alte tipuri de organizatii, cum ar fi teatrele sau alte
organizatii care ofera spectacole.
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Potentialul teatrului muzeal ca instrument de educatie si divertisment

Experimentele culturale si realizarea de proiecte culturale interdisciplinare sunt
caracteristici relativ recente ale societatii contemporane. Desigur, inovatia culturala
nu este un fenomen nou; ceea ce s-a schimbat este amploarea acesteia. Tot
mai multe tipuri de organizatii si artisti se asociaza pentru a propune publicului
modalitati noi de exprimare, pentru a oferi experiente culturale originale, inedite
si surprinzatoare. Teatrul muzeal se inscrie pe aceasta linie si raspunde noilor nevoi
ale muzeului, dar si ale publicului acestuia.

Ce este teatrul muzeal

Teatrul muzeal este un fenomen complex. El nu se refera la simpla translatare a unui
spectacol de teatru intr-un muzeu. Teatrul muzeal este un tip special de program
muzeal, care pe langa rolul de divertisment are si unul mult mai important de
educare a publicului participant. De altfel si teatrul, sau alte forme de spectacol,
au acest rol. Teatrul muzeal este insa proiectat in mod special pentru a transmite
mesaje legate de tematica muzeului, pentru a prezenta colectiile muzeului, pentru
a ajuta la atingerea misiunii specifice acelui muzeu. Atributul ,muzeal” nu se refera
in primul rand la o locatie anume, ci la o caracteristica intrinseca a unui proiect
de teatru de acest tip, arata legatura organicd intre forma de exprimare aleasa si
continutul proiectului, respectiv legdtura dintre forma artistica propusa si scopul
demersului.

Intr-un sens cuprinzator, teatrul muzeal este definit ca orice forma de spectacol
sau activitate care presupune interpretarea unui rol sau a unei creatii artistice,
sau care implica utilizarea unor tehnici specifice artelor spectacolului si care se
deruleaza in interiorul unui muzeu sau este propus de un muzeu, in corelatie
cu misiunea si patrimoniul acestuia (Zbuchea et al. 2009). Astfel se pot incadra
in teatrul muzeal diverse tipuri de programe educationale dezvoltate de muzeu,
dar si activitati integrate unor expozitii sau chiar altor programe publice oferite de
muzeu.

O scurta trecere in revistd a principalelor tipuri de activitati care sunt considerate
parte a teatrului muzeal cuprinde (Bridal 2004, 1-2):

- spectacole de teatru pe baza unui scenariu fixat, teatru formal intr-un spatiu
special delimitat;

- spectacole de tip improvizatie (fara script predefinit) in spatii bine definite;

- personaje costumate, care se misca liber prin muzeu si care interactioneaza cu
publicul in dialoguri care nu au la baza un script predefinit;

- istorie vivanta (living history): personaje reale care au trdit in diverse epoci
sunt personificate de actori amatori sau profesionisti, platiti sau voluntari, care
interactioneaza cu audienta fara a avea la baza cu script pentru dialog;
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- reconstituiri (reenactments): personaje in costume de epoca, profesionisti sau
amatori, care deruleaza o activitate planificata in avans;

- interpretari ale tinerilor, proiectate ca sa ii integreze in muzeu (nu neapdrat legate
de tematica muzeului sau a expozitiilor sale);

- demonstratii utilizand tehnici teatrale, precum efecte speciale sau costume
personalizate;

- activitati educative prezentate de actori: pot fi mai convingatoare datorita
impactului suplimentar pe care il poate avea interpretarea profesionistd;

- mascote: de obicei reprezentdand animale si personaje fantastice, care
interactioneaza cu copiii.

Dupd cum se observd, posibilitatile de abordare sunt practic nelimitate. De
altfel, prezenta tehnicilor specifice teatrului este atat de obisnuita in muzeele
contemporane ncat unii autori considera ca muzeul insusi a devenit un imens
teatru (Heumann Gurian 2006, 173).

In muzeele moderne, obiectele de
patrimoniu sunt amplasate conform
unei scenografii menite sa creeze

o atmosfera speciald, sa determine
vizitatorul sd intre intr-un univers
special care sd i se adreseze atat la nivel
cognitiv cat si emotional, sd contribuie
la realizarea unei experiente muzeale
care sa isi lase o marcd de duratd asupra
vizitatorului.

© Muzeul Taranului Roman

in general muzeele dinamice contemporane proiecteaza expozitiile tinandu-
se cont de principiile scenografiei teatrale, programele publice utilizeaza tehnici
de interactivitate si alte elemente specifice spectacolelor. Aceste elemente sunt
prezente nu numaiin cadrul programelor de teatru muzeal, ci si al altor componente
ale activitatii muzeului. De altfel, publicul doreste ca muzeul sa fie o lume cu o
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atmosfera aparte, un spatiu dramatic in care sa trdiasca emotii, sa dobandeasca
cunostinte, sa beneficieze de experiente inedite (Yellis 2010, 91-92).

in general, teatrul muzeal este caracterizat de trei elemente (Bridal 2004, 6). Scopul
sau este in primul rand educational, legat de transmiterea mesajelor culturale
ale muzeului si urmarind misiunea acestuia. A doua caracteristica este faptul ca
programul de teatru muzeal este in general mai scurt comparativ cu un spectacol
de teatru si de multe ori este mai interactiv. O a treia caracteristica mentionata
de literatura de specialitate este faptul ca teatrul muzeal vizeaza atingerea unor
calitati artistice deosebite prin utilizarea artistilor profesionisti, platiti sau voluntari.
Aceasta din urma este mai mult un deziderat. Se poate ca proiectele de teatru
muzeal sa fie dezvoltate de catre reprezentanti ai muzeului sau de voluntari, nu de
artisti profesionisti sau chiar amatori.

Deoarece teatrul muzeal este extrem de mult legat de publicul muzeului, care
de multe ori care un rol activ in desfasurarea sa, trebuie sa se acorde o atentie
deosebita proiectdrii tuturor aspectelor legate de acesta: cine este vizat, cate
persoane pot participa, care este rolul acestora, care este modul de comunicare in
cadrul programului dar sifnaintea sau dupa finalizarea acestuia. Publicul vizat poate
fi extrem de variat din punct de vedere al varstei, nivelului de educatie sau situatiei
socio-economice. Totusi, se constata ca publicul tanar si copiii reactioneaza mai
bine la programele de teatru muzeal, sunt mai deschisi interactivitatii presupuse de
aceste programe (vezi si Zbuchea et al. 2009).

Trebuie tinut cont si de faptul ca teatrul muzeal nu este ingradit de cladirea
muzeului. El se poate juca si in spatiile adiacente acesteia, cum ar fiin fata muzeului
sau in curtea sa — asa cum s-a intamplat de mai multe ori la Muzeul National de
Istorie Naturala ,Grigore Antipa” din Bucuresti. De asemenea, teatrul muzeal poate
fi o modalitate prin care muzeele ajung la categorii de public care poate altfel nu
ar putea fi atrase, sau poate fi 0 modalitate de a raspandi mesajul muzeului si in
alte locatii. Aceste programe extra-muzeale pot fi foarte eficiente. De exemplu, in
1995 Carnegie Museum of Natural History din Pittsburg, Statele Unite, a organizat
programul The science on stage, in cadrul caruia s-au jucat piese de teatru muzeal
in 10 scoli din statul Pennsylvania (SUA). Aceste spectacole au fost vazute de cca.
2.000 de elevi care altfel probabil ca nu ar fi ajuns la muzeu. Programul a continuat
sa se dezvolte, iar in 2001 au fost incluse 179 de scoli din mai multe state americane
(Bridal 2004, ix-x).

Cum a evoluat teatrul muzeal

Nu este foarte bine documentata istoria acestei activitati muzeale. Se considera
ca cele mai vechi forme de teatru muzeal dateaza din a doua jumatate a secolului
al 19-lea cand Phineas Taylor Barnum oferea ,divertisment teatral” la American
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Museum din New York intr-o ,sala de lectura” special proiectata pentru astfel de
activitati (Bridal 2004, 11-12).

Un alt moment important a fost utilizarea manechinelor in expozitii, pentru a
sugera mai bine anumite aspecte istorice, pentru a recreea anumite scene istorice
sau domestice. Pasul urmator, firesc, a fost ca manechinele sa prinda viata. in 1888,
Arthur Hazelius, educator la Skansen in Suedia, a utilizat persoane in costume de
epoca care sa ofere ghidaje si sa recreeze diverse evenimente istorice. Exemplul a
fost urmat de numeroase muzee.

In Statele Unite, primele doud muzee care au recurs la aceastd tehnicd au fost
Casa memoriald John Ward din Salem, statul Massachusetts (1909) si Colonial
Williamsburg (1932). Dupa cum se observa inceputurile au fost destul de timide,
muzeele fiind poate reticente in a introduce schimbari dramatice in modul de
prezentare si interactionare cu publicul. insa, de la mijlocul anilor 1950 in SUA a
inceput sa se puna tot mai mult accentul pe acestea, discursul muzeal introducand
numeroase voci si perspective (Bridal 2004, 13). In anii 1980 peste 800 de muzee
americane utilizau living history, atat sub forma interpretarii unor roluri la persoana
intai, cat si la,persoana a treia” (Shafernich 1993, 45). Desi pare o abordare facila cu
un impact imediat la public, aceasta tehnica de interpretare si educare presupune
o planificare atentd, o pregdtire intensd a interpretilor, pentru ca acestia sa fie foarte
buni cunoscatori ai contextului si ai tematicii.

Un alt pas in diversificarea si impunerea tehnicilor specifice artelor spectacolului
in muzee a fost facut in Statele Unite, in 1917, la Metropolitam Museum of Art
cand Anna Curtis Chandler a inceput sa utilizeze storytellingul pentru a prezenta
mai atractiv istoria diverselor obiecte din colectiile muzeului sau diversi artisti si
evenimente din sfera artei (o descriere a programului: Bridal 2004, 19-20). Tehnica
aceasta a fost raspandita de ea activ, colaborand ulterior si cu alte muzee de arta
din Statele Unite, precum si publicand volume cu povesti pentru muzee.

Alte forme de teatru muzeal insd au patruns mult mai incet. In anii 1970 tot mai
multe muzee americane gazduiau spectacole de teatru (Bridal 2004, 14). Studiul
sugereaza ca spectacolele de teatru de papusi erau cele mai putin populare (numai
5 din 124 de muzee). Explicatiile pot fi legate de multe elemente, cum ar fi faptul
ca teatrul de papusi este apreciat in general ca fiind o forma de teatru pentru copii
iar muzeele se adresau in primul rand unui public adult. Un alt factor de influenta
este prestigiul mai mare pe care il au teatrele dramatice si dorinta muzeelor de a se
asocia mai mult cu aceste organizatii. O alta cauza poate fi si existenta mai multor
teatre dramatice comparativ cu cele de pdpusi si poate varietatea mai mare de
spectacole oferite de primele.
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Totusi, nu putem vorbi aici de teatru muzeal in adevaratul sens al cuvantului ci
numai de un parteneriat intre teatru si muzeu. Informatiile pe care le detinem cu
privire la teatrul muzeal sunt fragmentare. Prima piesa de teatru care a fost scrisa
special pentru un muzeu a fost The Pangs od Liberty care s-a jucat in 1961 la Old
Sturbridge Village, Massachusetts. Printre alte muzee care sunt pionieri in sfera
teatrului muzeal se numadra National Portrait Gallery, care este parte a complexului
Smithsonian, Washington D.C. (1972 - The Trial of John Brown), Museum of Science
and Industry din Chicago, lllinois (1972-1973 — Science Playhouse) si Science Museum
of Minnesota.

Acesta din urma a fost si primul muzeu care a infiintat si un post permanent de
coordonator al programelor de teatru muzeal (Bridal 2004, 15-16). Tot de aici
cunoastem si primul teatru de papusi dezvoltat intr-un muzeu (1972). Autoarea
acestui program a fost Sondra Quinn, care a creat doi antropologi - Pete si Doc -
care discutau diverse teme de specialitate in sala dedicata Antropologiei. In timp,
dialogurile si monologurile acestor personaje au devenit extrem de complexe, iar
muzeul a colaborat cu mai multi scenaristi pentru a dezvolta aceste piese in mod
adecvat (Bridal 2004, 15-16).

Spresfarsitulanilor 1980, cel putinin muzeeledestiintasitehnologiedin Statele Unite,
diverse forme de teatru muzeal erau o practica curenta (Bridal 2004, 17). Atragem
insa atentia ca aceste muzee sunt considerate in SUA ca centre de ,descoperire”
si ale sunt proiectate de la inceput ca spatii ale interactivitatii, ale experimentului
si ale demonstratiei. Astazi, numeroase muzee americane colaboreaza pe baza
regulata cu trupe de teatru sau artisti, la care apeleaza in special in contextul unor
evenimente sau a unor programe speciale de atragere a publicului. Sunt si muzee
care au artisti in rezidenta sau chiar trupe de teatru permanente, cum este cazul
Science Carpenter Theater Company de la Science Museum of Virginia (fondata in
1995), dar numarul acestora este relativ mic. O situatie aparte se intalneste la Science
Museum of Minnesota, unde intregul departament expozitional, precum si cel de
educatie sunt formate din oameni cu pregatire in domeniul teatrului. De asemenea,
aici toate programele educationale sunt proiectate cu ajutorul profesionistilor in
teatru sau de catre angajatii muzeului pregatiti in aceasta directie.

In restul lumii teatrul muzeal, in forma sa cea mai complexa de programe teatrale
concepute special pentru colectiile muzeului, a patruns mai greu. De exemplu, in
America Latina se pare ca primul spectacol s-a desfasurat in anul 2000, organizat de
Museo de Historia Natural,,Dr. Carlos A. Torres de la Llosa” din Montevideo, Uruguay
(Bridal 2004, xi).

Importanta teatrului muzeal si amploarea pe care a luat-o au dus la infiintarea unor
asociatii profesionale. Cea mai importantd, care cuprinde membri din intreaga
lume, este International Museum Theatre Alliance. Aceasta a fost fondata in anul
1990 (www.imtal.org).

14
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In Romania, in prezentsuntdestul de multe muzee care deruleaza diverse proiecte de
teatru muzeal. Multe dintre acestea sunt asociate cu evenimente mai cuprinzatoare,
cum ar fi Noaptea muzeelor. Interesul pentru colaborare intre muzee si teatre este
mare de ambele parti, dar sunt numeroase piedici in calea acesteia (Zbuchea et
al. 2009). Programele de teatru muzeal sunt considerate de cdtre reprezentantii
muzeelor romanesti, in general, ca fiind importante pentru respectivele organizatii,
in special pentru ca acestea sa fie percepute ca spatii dinamice si interactive, si abia
apoi pentru educarea publicului. Desi interesul este mare, asa cum am aratat, totusi
s-a constatat o oarecare reticenta in organizarea de programe de teatru muzeal
chiar in salile de expunere, fiind preferate spatiile unde nu este expus patrimoniul.

Nu este o evaluare clard a amplorii acestui fenomen in muzeele romanesti. Un
studiu dedicat teatrului muzeal, realizat in 2009, a identificat peste 60 de proiecte
de teatru muzeal derulate in ultimii 5 ani, dar numarul real este mult mai mare
(Zbuchea et al. 2009). Aria geografica a acestor manifestari este destul de extinsa,
cuprinzand inclusiv localitati mici precum Recas sau Campina. Totusi, majoritatea
lor par sa se deruleze in Bucuresti. In Romania, muzeele de istorie si cele de arta
par mai inclinate in a derula astfel de proiecte. Varietatea acestora este destul de
mare. Teatrul de animatie si de marionete este relativ frecvent intalnit in muzeele
romanesti comparativ cu alte forme de teatru (vezi pentru mai multe detalii Zbuchea
et al. 2009).

De ce este nevoie de teatru muzeal

Teatrul muzeal aduce numeroase beneficii unui muzeu, dar si publicului sau. De
asemenea, acesta ajutd sa se realizeze o corelatie afectiva si mentala intre muzeu si
audienta sa (Hein 1998, 168).

Unul dintre cele maiimportante aspecte este cresterea eficientei si deci aimpactului
programelor sale. Teatrul muzeal determina participarea activa a publicului, o
implicare mai mare a acestuia atat din punct de vedere intelectual, cat si emotional.
Prin urmare procesul educational este accelerat si mai eficient. Totusiimpactul poate
varia, in functie de numeroase conditii care tin de muzeu, de modul de proiectare a
programului de teatru muzeal, dar si de publicul participant (Zbuchea et al. 2009).
Astfel, teatrul muzeal este un agent educational extrem de benefic.

De altfel, programele de teatru muzeal ar trebui sa fie in primul rand educative. Ele
pot transmite in mod interesant si convingator idei, pot contribui la dezvoltarea
intelectuala si spirituald a publicului si chiar ii pot forma acestuia diverse abilitati
intelectuale si / sau practice. Prin intermediul programelor de teatru muzeal,
muzeul face cunoscut domeniul sau de interes, familiarizeaza publicul cu diverse
teme relevante pentru acesta, informeaza cu privire la colectiile sale, precum si
privitor la activitatea de cercetare derulata de catre angajatii sai. Teatrul muzeal
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contribuie la interpretarea patrimoniului detinut de muzeu. De asemenea, el ajuta
publicul sa inteleaga mai bine obiectele si temele prezentate / discutate, sa aiba o
privire mai complexa asupra acestora (Hodas 2008). Programele de teatru muzeal
pot urmdri o gama foarte variatd de obiective educationale. Ele pot ajuta publicul
sa inteleaga mai bine un obiect de patrimoniu, un proces istoric sau artistic, pot
sa transmitd informatii despre comportamentul animalelor sau despre simturile
umane (Zbuchea et al. 2009).

Programele de teatru muzeal s-au dovedit eficiente comparativ cu alte forme de
educatie muzeald, inclusiv forme interactive precum tururi ghidate, manipularea
unor obiecte de patrimoniu sau chiar workshopuri (Jackson si Leahy 2005). Studii
realizate pe grupe de copii prezinta potentialul sau educational ridicat, in conditiile
in care programele de teatru muzeal sunt asociate cu alte oferte muzeale. In cadrul
acestor programe copii au fost capabili sa integreze creativ propriile experiente, iar
cunostintele dobandite au ramas in memoria activa a participantilor pentru mai
multe luni.

Un beneficiu major este si dezvoltarea imaginii muzeului care organizeaza in mod
frecvent programe diverse de teatru muzeal. Acel muzeu ar fi perceput ca fiind
mai dinamic, mai deschis comparativ cu alte organizatii culturale. in plus, oferirea
unor programe inedite de teatru muzeal ar face ca oferta respectivului muzeu sa fie
mai usor sesizatd, ar face ca acel muzeu sa iasd in evidenta in contextul existentei
simultane a numeroase atractii culturale.

Un alt element favorabil este atragerea unui public mai numeros si chiar mai divers.
De exemplu, un segment destul de important al publicului cultural este elitist,
mai selectiv in alegerea ,destinatiilor” culturale. Poate cd nu ar fi in mod obisnuit
interesat de oferta unor muzee mai,populare”. Aceasta categorie de public ar putea
fi atrasa prin programe originale, neobisnuite, care le-ar propune noi experiente
culturale. Poate ca pe termen lung aceste persoane, cunoscand mai bine muzeul, ar
putea chiar fi convinse sa devina vizitatori fideli ai muzeului.

Un alt avantaj oferit de teatrul muzeal este faptul ca ofera o modalitate inedits,
atractiva si convingatoare de transmitere a unui mesaj de natura socio-culturala.
Cu ajutorul acestei forme de prezentare, muzeul poate aborda teme controversate,
poate discuta subiecte de interes pentru domeniul sau publicul sdu, poate dezvolta
teme complexe si poate arata mai multe fatete ale unei chestiuni de interes pentru
societate sau interesante din punct de vedere istoric si cultural. Astfel muzeul poate
deveni un for public. Teatrul muzeal, folosit inteligent, poate fi un liant intre muzeu
si societate (Zbuchea et al. 2009). Teatrul muzeal inspira publicul, ii face mai deschisi
catre noiidei, ii determina sa accepte provocari intelectuale. El faciliteaza discutarea
unor subiecte controversate intr-un mod non-violent si constructiv (Bridal 2004,
7-9; Hodas 2008).
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Un beneficiu important este si faptul ca teatrul muzeal poate transforma muzeul
intr-un spatiu al divertismentului. Acest lucru este extrem de important daca tinem
cont de succinta analizd pe care am facut-o putin mai sus cu privire la evolutiile
din societatea contemporana. In acest context, atragem atentia si asupra faptului
ca formele de divertisment pe care muzeul le poate propune prin intermediul
proiectelor sale de teatru muzeal sunt extrem de numeroase, deci cel putin din
punct de vedere al potentialului, extrem de atractive.

Un ultim aspect pe care il mentionam este faptul ca programele de teatru muzeal
pot genera venituri muzeelor. Participantii la acestea, uneori sunt si sute de
persoane, platesc de cele mai multe ori o taxa de acces. Indirect, prin consolidarea
unei imagini atractive pentru muzeu, teatrul muzeal poate face muzeul si mai
credibil pentru sponsori si donatori.

Integrarea teatrului muzeal in oferta muzeului

Asa cum am aratat, proiectele de teatru muzeal trebuie sa fie intrinsec legate
de tematica si patrimoniul muzeului. De asemenea, ele trebuie sa se raporteze
permanent la publicul general al muzeului si la cel care doreste sa fie atras prin
aceste programe. Nu trebuie uitat nici faptul ca teatrul muzeal este numai una
dintre modalitatile de educare pe care muzeul le are. Programele de teatru muzeal
pot fiin diverse relatii cu alte programe publice: de integrare in cadrul unui program
educational mai amplu si complex, de asociere in vederea cresterii atractivitatii unui
program public, de complementaritate cu programe care se deruleaza independent
in muzeu.

Dezvoltarea programelor de teatru muzeal nu este un proces simplu (Zbuchea et al.
2009). La el participa numeroase persoane din interiorul si din exteriorul muzeului.
Acest lucru poate ingreuna procesul de proiectare si organizare a unui program de
teatru muzeal, dar pe de alta parte poate creste valoarea produsului final rezultat
prin insumarea ideilor si abilitatilor unei echipe multidisciplinare.

Succesul unui program este garantat de existenta unei strategii clar definite a
muzeului, atat cu privire la rolul teatrului muzeal in respectiva organizatie, cat si
pentru fiecare program educational in parte. Aceasta strategie trebuie sa tina cont
de elemente diverse, cum ar fi misiunea muzeului, caracteristicile colectiilor si a
personalului, dar si elemente care tin de mediul extern, cum ar fi publicul vizat.
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Forme de teatru muzeal care pot fi folosite eficient intr-un muzeu
Tipologia teatrului muzeal

Formele de teatru muzeal sunt extrem de diverse, practic aici putand intra orice
forma de exprimare artisticd care utilizeaza tehnici teatrale in sens larg (Zbuchea et
al. 2009). Cele mai frecvente abordari sunt: teatru clasic dramatic, teatru inspirat din
colectiile muzeului, pantomimd, commedia dell’arte, teatru neconventional, teatru
interactiv / improvizatie, teatru experimental, teatru-videoproiectie, spectacol de
magie, animatie, teatru pentru copii, teatru documentar, teatru popular, spectacol
de dans, spectacol “lecturd’, recital de poezie, opera, vodevil, concert de muzica
clasica, concert de muzica - alta decat muzica clasica, spectacol de arte vizuale -
performance, one man show, spectacol de divertisment, statui vivante, storytelling
(povestire interpretatd), teatru cu marionete (pentru copii sau adulti), proiectie
video cu diferite fragmente din piese de teatru si / sau alte aspecte, etc. La aceasta
se adauga si alte activitati din sfera teatrului muzeal care presupun utilizarea
tehnicilor spectacolului pentru a interactiona cu publicul (exemple utilizarea unor
personaje in costume de epoca, prezenta unor mascote in muzeu, realizarea unor
formuri de dezbatere intre vizitatori etc.)

In acest context este dificil de realizat o clasificare clara si cuprinzatoare. S-au propus
mai multe criterii (Zbuchea et al. 2009):

- in functie de caracteristicile artistilor implicati se poate vorbi de teatru muzeal cu
artisti profesionisti, teatru de amatori. Acestia din urma pot fi muzeografi, voluntari
ai muzeului sau chiar membri ai publicului muzeului. Desigur, exista si forme
hibride;

- in functie de raportul dintre protagonisti si public se diferentiaza programe de
teatru muzeal de tip spectacol, programe de tip improvizatie (scriptul programului
nu este definitivat, artistii avand libertatea adaptarii in functie de grupurile de public
care asista) si programe de teatru muzeal participativ (publicul devine protagonist
nu mai este simplu spectator);

- in functie de durata acestora si amploarea in contextul ofertei muzeului se pot
identifica programe punctuale (o singura interventie), programe ciclice (un anumit
program de teatru muzeal se reia periodic) sau proiecte complexe (care includ de
fapt mai multe programe de teatru muzeal, complementare, derulate pe o perioada
mai lunga de timp);

- in functie de caracterul prestatiei dramatice se poate vorbi de urmatoarele tipuri
de programe de teatru muzeal: programe de teatru, programe de muzicd, programe
de dans, recitaluri de poezie si lecturd, spectacol de lumini si sunet, interpretarea
unui personaj. Fiecare categorie prezintd mai multe subcategorii, unele dintre
acestea fiind la interferenta dintre genuri (Zbuchea et al. 2009).
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O alta abordare, functionala si deci utila pentru implementarea unui program de
teatru muzeal, incearca sa simplifice categoriile de teatru muzeal in functie de
abordarea dramatica (Bridal 2004, 4):

- teatru muzeal de tip demonstratie: se bazeaza pe realizarea unei demonstratii sau
experiment pentru a atrage atentia publicului si pentru a stimula interesul pentru
stiintd. Aceasta abordare se aplica cu succes in muzeele tehnice, precum siin muzee
ale stiintelor exacte. Totusi nu este limitat la aceste tipuri de muzee. De exemplu,
se poate aplica si in muzee de stiinte naturale pentru a ardta modul de functionare
al unui organism, pentru a familiariza publicul cu munca biologilor sau in alte
contexte.

- teatru muzeal bazat pe personaje: prezinta publicului unul sau mai multe
personaje, reale sau fictive, pentru a prezenta evenimente, personalitati, idei sau
emotii. Aceasta abordare este foarte potrivita pentru muzeele de istorie, de art3,
muzeele etnografice si muzee de literaturd. Poate fi insd folositd cu succes si in alte
tipuri de muzee.

- teatru muzeal bazat pe intriga: utilizeaza un scenariu si conventiile de constructie
a unei intrigi pentru a starni interesul publicului. Povestea poate evoca evenimente,
idei sau emotii in scopul educarii publicului, cu sau fara implicarea lor pro-activa.
Deoarece de obicei acest tip de abordare presupune echipe mai mari si propunerea
unui program mai complex, poate fi cea mai scumpad forma de teatru muzeal.

Dupa cum se observa, paleta de forme de teatru muzeal disponibila este extrem de
cuprinzatoare. Se pot alege forme mai simple si poate mai usor de implementat,
dar si forme mai complexe dar care au potential mai mare prin prisma impactuluila
public. Indiferent de forma de teatru muzeal aleasa, un rol important in realizarea
unui program de succes il are echipa care proiecteaza si implementeaza proiectul.

Persoane implicate in dezvoltarea unui program de teatru muzeal

Echipa care este implicata in realizarea unui program de teatru muzeal poate
fi extrem de mare si complexa. Din ea pot face parte, pe langa reprezentanti ai
muzeului si persoane din afara acestuia. Sunt si situatii in care programe de teatru
muzeal sunt proiectate si implementate exclusiv de catre persoane externe, de
exemplu de o trupa de teatru profesionista sau de amatori. Credem insa ca nu este
indicata aceasta abordare.

Teatrul muzeal este un program muzeal, prin urmare el trebuie sa fie in concordanta
cu misiunea muzeului si trebuie sa se incadreze in strategia educationald a
muzeului. De asemenea, scopul sau este sa atraga publicul muzeului, trebuie sa il
determine pe acesta sa se implice mai mult in activitatile propuse, sa inteleaga mai
bine colectiile si domeniul de activitate al muzeului. Prin urmare, este necesara o
cunoastere in profunzime atat a publicului cat si a muzeului. In acest context, un
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program de teatru muzeal adecvat nu poate fi facut decat sub coordonarea unui
reprezentant al muzeului.

Pe dealta parte, reprezentantii muzeuluinu se pot substitui cu succesin artisti. Artele
spectacolului au principii proprii de functionare. Un program de teatru muzeal de
succes are nevoie in egald masura de aportul artistilor. Prin urmare, este indicat
ca un program de teatru muzeal sa rezulte din colaborarea unor reprezentanti din
muzeu (educatori, specialisti in relatii publice, animatori, muzeografi si cercetatori)
cu artisti (regizori, scenografi, costumieri, actori etc.) In cadrul programelor se poate
apela si la voluntari ai muzeului, precum si la reprezentanti ai publicului.

In continuare facem o foarte succintd trecere in revistd a rolului principalelor
categorii de persoane care ar trebui sa fie implicate intr-un program de teatru
muzeal:

- educator: Rolul educatorilor din muzeu este foarte important pentru definirea
programului de teatru muzeal. Ei au ca responsabilitati principale: proiectarea
strategiei programului (definirea obiectivelor, a coordonatelor care se vor urmari,
a publicului vizat etc.), coordonarea echipei care va dezvolta si implementa
programul, supervizarea activitatilor din program, participarea la program daca este
cazul, coordonarea activitatilor de evaluare a impactului programului. Realizarea
scenariului este, de asemenea, responsabilitatea educatorului. Desigur, este indicat
ca el sa colaboreze in aceasta etapa cu specialisti in storytelling, cu scenaristi, chiar
si cu un regizor. Un rol important in acest proces poate sa aiba si consultantul
stiintific din muzeu sau din afara acestuia, care sa asigure corectitudinea scenariului
din punct de vedere al tematicii abordate.

- consultant stiintific: Acesta este de cele mai multe ori un cercetator din muzeu,
specializat pe subiectul proiectului de teatru muzeal care se va implementa. El
trebuie sa colaboreze cu educatorii, cu scenaristii, cu costumierii si cu regizorul
pentru a asigura acuratetea elementelor prezentate publicului.

- reprezentant al echipei de relatii publice a muzeului: Fiind un program special,
care de multe ori se adreseaza unui public care ar putea sd nu fie audienta obisnuita
a muzeului, programul de teatru muzeal al trebui promovat separat si ar trebui sa
beneficieze de o strategie de comunicare distincta. Acest lucru poate fi asigurat de
un reprezentant al echipei de relatii publice a muzeului, care sa fie parte a echipei
acestui program si care sa fie familiarizat cu toate aspectele programului.

- artisti: Desi se poate ca un program de teatru muzeal sa fie dezvoltat exclusiv de
catreangajatiai muzeului, respectiv de catre educatorii sai, esteindicat cain program
sa fie cooptati si artisti: regizori, scenografi, costumieri, actori. Acestia ofera garantia
calitatii actului cultural oferit. In plus, implicarea unor artisti recunoscuti reprezinta
si 0 atractie suplimentara pentru public. Este insa foarte important ca artistii care
fac parte din echipa sa colaboreze foarte strans cu reprezentantii muzeului, sa
accepte coordonarea din partea educatorului responsabil de program. Ei trebuie
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sa inteleaga ca scopul programului de teatru muzeal este de a sustine misiunea
muzeului, iar muzeul nu este numai un spatiu unde ei pot interpreta un rol.

Din echipa unui program de teatru muzeal pot face parte si voluntari. Acestia pot
fi artisti profesionisti, sau pot fi consultanti specializati in tematica muzeului. Este
insa posibil si ca ei sa fie amatori, sa fie persoane interesate in a participa activ la
activitatea muzeului respectiv. Desigur, este avantajos din punct de vedere financiar
si chiar din perspectiva personalului, sa se colaboreze cu voluntari. Pe de alta parte,
acest lucru poate prezenta anumite riscuri si mai multe probleme organizatorice.
Este indicat ca sa se proiecteze si gestioneze cu mare grija activitatea voluntarilor.

Publicul poate fi si el participant activ la un program de teatru muzeal. Chiar este
indicat ca rolul acestuia sa nu fie de simplu spectator, deoarece prin implicare activa
in program, publicul va intelege mai bine mesajele transmise, eventual va putea
capata anumite abilitati mentale si practice. Astfel programul de teatru muzeal va fi
mai eficient, va avea un impact mai profund.

Rolul profesionistilor din muzeu vs. rolul artistilor

Coordonatorii programelor de teatru muzeal ar trebui sa fie reprezentanti ai
muzeului, nu artistii (Zbuchea et al. 2009). Acest lucru este recomandat deoarece
programul de teatru muzeal este in primul rand un program public al muzeului,
legat intrinsec de colectiile si misiunea acestuia. Artistii sunt vitali pentru buna
derulare a programului si pentru asigurarea impactului acestuia. Totusi, ei nu sunt
extrem de familiarizati cu muzeul, cu publicul acestuia, cu misiunea si modul de
lucru din cadrul acestei organizatii. In acest context, ca si coordonatori ei ar putea sa
nu fie foarte eficienti prin prisma intereselor muzeului si a publicului acestuia.

De asemenea, nu este indicat ca reprezentanti ai muzeului sau voluntari care nu au
o pregatire speciala in sfera teatrului sa isi asume activitati legate de partea artistica
a programului de teatru muzeal. Daca nu se poate coopta o echipa de artisti, este
indicat sa se colaboreze cel putin cu un consultant din lumea teatrului si / sau sa
se realizeze o echipa de voluntari care au pregatire in sfera teatrului. Desigur, este
posibil ca in programele mai mici, care poate deja au devenit rutind in muzeu, sa
participe numai reprezentanti ai muzeului.

Forme de teatru muzeal adecvate pentru un muzeu

Asa cum s-a aratat mai sus, sunt foarte multe tipuri de programe de teatru muzeal
care ar putea fi derulate intr-un muzeu. Dintre acestea ar trebui sa se aleaga tip de
program care este in concordanta atat cu obiectivele urmarite prin derularea sa,
cat si cu capacitatea organizatorica a muzeului. Literatura de specialitate (Hughes
1998, 60-80; Bridal 2004, 19-30) evidentiaza cateva forme de teatru muzeal care ar
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putea fi mai eficiente si adecvate contextului oferit de muzeu, forme care au fost
experimentate cu succes in diverse tipuri de muzee:

- monologul: Este vorba de interpretarea unor monologuri de catre actori
profesionisti sau amatori in diverse locatii din muzeu. Aceasta forma de teatru
muzeal prezinta avantajul usurinteiin implementare deoarece nu necesita un spatiu
amenajat in mod special sau alte exigente organizatorice. De asemenea, poate fi o
surpriza placuta pentru vizitatori. Sunt insa si dezavantaje legate de forma statica
de prezentare, precum si de o oarecare rigiditate.

- improvizatia: Aceasta forma consta in utilizarea tehnicii improvizatiei in realizarea
programului. Interactiunea cu publicul nu este ingradita de un scenariu fixat in
detaliu. Deoarece ofera o gama larga de informatii determinate de caracteristicile si
interesul manifestat al audientei, poate sa explice anumite procese in profunzime si
poate capta foarte rapid si de durata pubicul.

- personaje istorice: Se refera la prezentarea unor personaje istorice reale, readuse
la viata pentru a-si prezenta viata personala, gandurile, opera si / sau epoca in care
au trait. Aceste persoane poata haine adecvate perioadei istorice in care au trait.

- storytellers (povestitori): Aceasta forma presupune utilizarea unor povestitori care sa
prezinte publicului, si chiar sa interactioneze cu acesta, diverse subiecte, fenomene,
evenimente si procese. Prezinta avantajul personificarii si al interactionarii directe
si placute cu publicul.

-papusi/marionete: Aceasta forma de teatru este extrem de ofertanta pentru muzeu,
deoarece poate alege dintr-o mare varietate de variante. Un alt avantaj major este
faptul ca orice obiect sau material poate sa se transforme intr-o papusa: o carpa, o
plateling, un ciorap etc. Acest obiect se tranforma de fapt intr-un intermediar, un
personaj cu ajutorul cdruia se intra in contact cu publicul, se relationeaza cu acesta
(Gheorghe si Mastan 2005, 18). O limitare ar fi faptul ca se considerd c4, in general,
aceastd forma de teatru se adreseaza mai mult copiilor si familiilor.

- teatru clasic: Presupune ca actorii sa joace o piesa de teatru fiind pe o scend sau ca
si cum ar fi pe o scend, ignorand prezenta publicului. Aceasta forma, mai ales daca
presupune un scenariu complex, dureaza mai mult si implica mai multi actori, nu
este recomandata pentru a se desfasura in interiorul galeriilor muzeului.

- dramatizari creative: Aceasta abordare ofera mai multe abordari care au in vedere
copiii. Exemple de astfel de programe sunt: jocul obiectelor (pantomima generata
de obiecte din colectiile muzeului), jocul partenerilor (o echipa sugereaza diverse
activitati, fenomene), s.a. Ele sunt atractive prin faptul ca implica activ publicul.
Astfel efectele sale pe termen lung pot fi mai persistente.

- artd de tip performance: Este o forma de teatru muzeal care este mai greu de oferit
de cétre angajatii muzeului, iar la un astfel de program trebuie sa se colaboreze in
mod obligatoriu cu artisti. Prin caracteristicile sale, aceasta forma se poate adresa
in mod adecvat unui public mai elitist, care poate altfel nu ar fi foarte interesat de
oferta muzeului.
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- teatru muzeal participativ: Acest tip de program presupune ca membiri ai audientei
sunt invitati sa fie parte activa a acestui program. Audienta poate derula diverse
activitati, poate sa isi asume unele roluri, poate dialoga cu artistii. In scenariu se
poate apela atat la personaje reale, cat si la personaje fictionale. Este o forma
interactiva de teatru muzeal, prin urmare mai atractiva si cu potential educational
mai mare. Existd insd si riscurilegate de reticenta unei parti a audientei si disconfortul
pe care poate sa il resimtd intr-un astfel de rol, sau chiar impotrivirea sa la aceasta
participare.

in unele tipuri de muzee sau in functie de obiectivele urmarite pot fi folosite
si alte tipuri de programe de teatru muzeal cum ar fi muzica si dans, sau chiar
pantomima.

Desigur, programele de teatru muzeal sunt foarte creative, iar ele trebuie sa
fie adaptate obiectivelor urmarite si contextului in care se deruleaza. Formele
prezentate mai devreme pot sa fie combinate in mod original, se pot completa
unele pe altele.

Criterii de selectie al celui mai potrivit program de teatru muzeal

Nu este o reteta universal valabila pentru un program de teatru muzeal de succes.
Un muzeu, poate alege dintre mai multe variante, dar intr-un anumit context
unele dintre tipurile de teatru muzeal sunt mai adecvate decat altele. Sunt mai
multe elemente care trebuie sa fie luate in consideratie. Unele dintre ele tin de
caracteristicile programului, altele de cele ale muzeului.

De exemplu, trebuie sa se tind cont de fondurile implicate de derularea unui anumit
program. Daca muzeul nu are o finantare suficienta si nici nu poate sa atraga fonduri
pentru programe mai complexe, care sa implice participarea unui echipe extinse
si utilizarea unor elemente de recuzitd, atunci trebuie sa apeleze la programe mai
ieftine, care nu presupun eforturi umane, materiale si financiare deosebite. Desigur,
riscul este ca un program mai simplu sa nu fie extrem de atractiv si captivant si deci
nici impactul sdu asupra participantilor sa nu fie foarte insemnat.

Este recomandat ca inainte de a se alege forma de program de teatru muzeal care
sa fie dezvoltata sa se cunoasca foarte bine contextul in care se deruleaza aceasta:
care sunt obiectivele fixate, precum si care este publicul caruia i se adreseaza. O alta
variabila importanta este ce tip de spatii sunt la dispozitia organizatorilor. Desigur,
locatia va fi aleasa si in functie de programul ales si cerintele pe care acesta le
impune, dar este bine de stiut de la inceput care sunt alternativele ca si locatie.
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Alte elemente care trebuie luate in consideratie sunt lungimea programului, echipa
cu care se poate colabora (de exemplu numarul de actori si caracteristicile acestora)
si bugetul necesar.

*R¥

Teatrul muzeal este un instrument educational interdisciplinar, care poate ajuta
muzeul sa isi indeplineasca misiunea specifica. Speram cd v-am convins cd marea
varietate de forme de teatru muzeal determind o paletd larga de abordari, care
sa tind cont atat de caracteristicile publicului, cat si ale colectiilor muzeului si a
conditiilor concrete oferite de acesta.
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Teatrul de umbre in context muzeal

Teatrul de umbre este una dintre tehnicile de teatru care se foloseste cel mai rar.
In acest context, de ce autorii prezentului volum indeamna educatorii din muzeu
sa o foloseasca? Argumentele sunt numeroase, ele tinand atat de usurinta de a
implementa un program educational bazat pe teatru de umbre, cat si de potentialul
educational ridicat pe care il are acest tip de teatru.

Teatrul de umbre consta in proiectarea pe un ecran semitransparent a umbrelor
siluetelor asezate in fata unui fascicol de lumina directionat cdtre ecran. Aceste
siluete, ce sunt abordate ca personaje dramatice, sunt manuite cu ajutorul unor
tije. Artei complexe a teatrului de umbre i se asociaza muzica, declamatia si cantul,
literatura, estetica vizuala, artizanatul artistic si teatrul de animatie. Tn cazul teatrului
de umbre utilizat caforma de promovare a patrimoniului muzeal, se adauga procesul
de promovare a unui sau unor obiecte de patrimoniu prin tehnica de storrytelling,
descrisa in capitolul anterior.

Teatrul de umbre foloseste anumite elemente care sunt specifice doar acestei forme
de teatru si anume:

- silueta: Difera de papusa de teatru prin faptul ca jocul ei nu este la vedere ca cel
al papusii; ceea ce este perceput de public nu este silueta in sine ci umbra acesteia
proiectata pe un ecran dupa ce o sursa de lumina se loveste de ea. Silueta poate fi
realizata din mai multe materiale, cum ar fi hartie colorata, piei de animale batucite
si preparate, si mai nou din diferite tipuri de carton, filtre colorate de reflector sau

Scena din piesa
Ispraviile lui Pdcald
realizata in cadrul
"Atelierului de
creativitate" de la
Muzeul Taranului
Roman

© Beatrice lordan
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diferite materiale translucide sau opace. Silueta este manuita cu ajutorul unor tije
care ajuta la crearea miscarii acesteia.

- ecran de umbre: Acesta este de fapt o rama de lemn pe care este intinsa foarte
bine o panza alba sau o foaie de pergament. Pe acest ecran se proiecteaza umbra
siluetelor, dupa ce au fost luminate de o sursa de lumina (lumanare, reflector,
lanterna etc.) Pe ecranul de umbre se desfasoara practic intreaga poveste din lumea
teatrului de umbre, reprezentand scena din teatrul clasic.

- actori care manuiesc siluetele: In vechime manuitorul de siluete, pe langa
disponibilitatile aparte de manuire a siluetei mai era si un bun orator, improvizator,
putea sustine vocal o bucatd muzicald, aceasta fiind o ocupatie care se transmitea
de multe ori in familie, din generatie in generatie.

- muzicanti specializati pe teatru de umbre: Fiind o forma de teatru veche,
majoritatea pieselor de teatru de umbre erau insotite de muzica live, fie sustinuta
vocal de actorul principal, fie de un grup de muzicanti specializati pentru piesele
de teatru de umbre. Un exemplu ar fi piesele de teatru de umbre din Indonezia,
care erau insotite intotdeauna de un grup de muzicanti care cantau la gamelan
(instrument de percutie). in acest caz exista un singur manuitor de siluete si cel
putin cinci cantareti la gamelan specializati numai pe teatru de umbre.

Dupa cum se observa, desi actul artistic are elemente comune cu alte forme de
teatru, teatrul de umbre este un univers aparte, cu specific si sarm bine definite.

Scurt istoric al teatrului de umbre

In prezent teatrul de umbre se joacd in peste 20 de tari. Cele mai importante
traditii in acest domeniu le au China, India, Indonezia si Turcia. Traditii culturale
semnificative sunt insa si in Cambodgia sau Grecia. Forme traditionale de teatru
de umbre, precum wayang (din Indonezia) sau sbek thom (din Cambodgia), au fost
declarate de UNESCO ca facand parte din patrimonial cultural imaterial universal.
De asemenea, aceeasi organizatia a recunoscut pe Karag6z (eroul teatrului de
umbre turcesc) ca fiind ,cetatean turc”.

Wayang Sbek thom Karagoz
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In prezent, teatrul de umbre este o form3 de teatru dinamica, cu care se
experimenteazd pornind de la formele traditionale atat in spatiul sau de origine, cat
si in alte tari. Doua exemple remarcabile in acest context ar fi Indonezia si Statele
Unite ale Americii.

Cele mai vechi si mai diverse traditii in sfera teatrului de umbre sunt in Asia (China,
India si sud-estul Asiei). Teatrul de umbre din China se deosebeste de celelalte teatre
asiatice. De altfel, acesta este considerat ca fiind si mai vechi. Legendele plaseaza
inceputurile sale incd in sec. al doilea inainte de Hristos. Totusi primele relatari scrise
dateaza din sec. al 11-lea, cand sunt deja mentionate mai multe forme de teatru de
umbre. In China, siluetele se faceau din pergament colorat sau din hartie colorata,
iar trupele erau compuse din mai multi artisti. Tematica pieselor prezentate face
referire la legende istorice sau mitologice, iar spectacolele aveau o importanta
componenta religioaso-liturgica.

Subiectele prezentate, caracteristicile siluetelor folosite, precum si modul de
desfasurare al spectacolelor diferdin teatrul din India si Asia de Sud-Est fata de teatrul
chinezesc. De exemplu, tematica in primele doud cazuri este legata de epopeile
Mahabharata si Ramayana. De asemenea, in aceste regiuni teatrul de umbre are si
un rol liturgic extrem de important, chiar mai important decat in China, iar artistii
au o pozitie aparte in societate. In numeroase cazuri spectacolele sunt sustinute
de un singur artist-manuitor, acompaniat insa de mai multi muzicieni. Tematica
de inspiratie indiana a teatrului de umbre din sud-estul Asiei a determinat teoria
conform careia teatrul de umbre ar fi migrat din India in Indonezia si apoi in alte
tari din zona.

Pare cd teatrul de umbre indian este cea mai veche forma de teatru de acest tip,
fiind mentionat intr-un poem din sec. al treilea. Aceasta vechime poate justifica si
marea diversitate a traditiilor cunoscute de acest teatru. Se poate vorbi de peste
40 de forme diferite in India, daca se ia in consideratie varietatea siluetelor, a
elementelor specifice de derulare a spectacolelor. Si in Indonezia teatrul de umbre
este o arta foarte veche, atestatd cel putin din sec. al noudlea, care cunoaste mai
multe forme de manifestare. O caracteristica a teatrului de umbre din Asia de Sud-
Est este lungimea pieselor, unele dintre ele durand toata noaptea.

Unii considera ca teatrul de umbre indonezian ar fi fost preluat de negustorii arabi,
care aveau aici centre comerciale. Alte teorii considerd ca teatrul arab ar fi originar
din India. Cert este ca in sec. al 13-lea teatrul de umbre era popular in lumea araba,
in special in Egipt. Subiectele sunt de multe ori preluate din realitatile societatilor
respective. Teatrul de umbre era popular in lumea musulmana cu precadere in
perioada Ramadanului, cdnd se organizau spectacole in fiecare noapte. in sec. al
19-lea teatrul de umbre era foarte raspandit in Nordul Africii, precum si in Siria, dar
autoritatile franceze au interzis aceste spectacole considerandu-se obscene si/sau

ostile regimului.
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InTurcia teatrul de umbre, cunoscut dupa numele personajului principal - Karagoz,
a cunoscut o mare dezvoltare pana in sec. al 20-lea. Se crede ca teatrul turcesc
a fost preluat de la egipteni. Cert este ca sunt numeroase elemente comune in
special intre teatrul turcesc si cel nord-african, dar teatrul de umbre este foarte
popular in Imperiul Otoman inca din sec. al 16-lea. Desigur, grecii au fost expusi
la aceasta forma de teatru popular, preluand si dezvoltand o forma particulara de
teatru de umbre al cérui protagonist este Karagiozis.

In Europa teatrul de umbre a patruns relativ tarziu si foarte timid, inspre sfarsitul
sec. al 17-lea. Initial, artistii care dadeau aceste spectacole in toata Europa
occidentald erau italieni, de unde si denumirea timpurie a acestei forme de teatru
(teatru italian). Ulterior a fost numit ,umbre chinezesti’, probabil pentru a creste
atractivitatea tinandu-se cont de interesul crescut in acea vreme pentru Extremul
Orient. Totusi, se pare ca originea teatrului european este lumea araba / otomana.
In sec. al 18-lea teatrul de umbre a cunoscut un mare succes in Germania si apoi in
Franta.n ciuda faptului cain sec.al 19-lea se dadeau spectacole de teatru de umbre
in locuri intens frecventate de un public divers, dar si in cabarete, teatrul de umbre
a devenit cu timpul o forma de teatru pentru copii. Aceasta transformare a avut-o
si in lumea araba sau in Turcia, in contextul interventiei administratiei publice in
tematica spectacolelor si modul de expresie - astfel incat teatrul de umbre si-a
pierdut rolul de critic al societdtii si de demascator al unor situatii politice. Un alt
factor care a dus la declinul dramatic al teatrului de umbre, in special in spatiul
european, a fost concurenta reprezentata de cinematograf.

Dupa al doilea razboi mondial, teatrul de umbre cunoaste un reviriment. Partial
acesta se datoreaza evenimentelor politice din diverse parti ale lumii, care a facut
ca teatrul de umbre — alaturi de alte forme artistice de exprimare - sa fie folosit ca
suportpentrudiverse mesajealeadministratiei publice sauale opozantiloracesteia,
cum ar fiin Indonezia sau in Franta. Un alt factor care a dus la revirimentul teatrului
de umbre este revalorificarea formelor culturale traditionale. In acest context,
un fenomen recent este si integrarea acestora in forme moderne, inovatoare de
expresie artistica. Astfel, in special artisti din Statele Unite ale Americii au calatorit
in Indonezia si Asia de Sud-Est incorporand apoi teatrul de umbre in creatiile lor
artistice.

Pentru un istoric extins al teatrului de umbre vezi anexa.

Cum poate fi folosit teatrul de umbre intr-un muzeu
Avantajele muzeului, in cazul derularii unui program de teatru de umbre, sunt
multiple. In mare parte ele sunt aceleasi ca si in cazul utilizarii altor forme de teatru

muzeal. Ceea ce difera in primul rand este modul de manifestare si interactionare
cu publicul, facand programul muzeal mai atractiv pentru anumite categorii de
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public. Astfel, el ar putea avea o eficientd mai mare prin prisma capacitatii de a
transmite mesajele muzeului catre anumite segmente de public. De asemenea,
teatrul de umbre prezinta avantajul raritatii. in general, cel putin in Romania, teatrul
de umbre este o formd de spectacol mai rar oferita de companiile de teatru. Prin
urmare publicul percepe ofertele de teatru de umbre ca fiind inedite, iar pe cel care
ii propune astfel de experiente il poate considera mai inovator si creativ.

Un prim beneficiu relevant adus de teatrul de umbre este promovarea muzeului si a
colectiilor sale. Fiind o forma inedita de teatru, asa cum am aratat, teatrul de umbre
are capacitatea de a capta atentia publicului intr-un grad mai mare; muzeul poate
iesi mai usor in evidentd si poate atrage mai multe categorii de public.

Al doilea beneficiu general al muzeului este atragerea de fonduri. Teatrul de umbre
poate fi o sursa de venit extrabugetara / suplimentara. Spectacolele acestea nu fac
parte din oferta curenta a muzeului, ele sunt proiectate in contextul unor programe
educationale / de divertisment, prin urmare publicul ar trebui sa plateasca
separat pentru a beneficia de aceste programe. Este adevarat ca dezvoltarea si
implementarea lor reprezinta o investitie pentru muzeu, dar o gestionare adecvata
a unui program de teatru de umbre poate sa se dovedeascd avantajoasa si din
punct de vedere financiar, nu numai cultural-educational.

Un alt aport major adus de teatrul de umbre este prezentarea interactiva a colectiei
muzeului in scopul educarii publicului. Este mai usor pentru vizitatorii de toate
varstele sa invete, sa interactioneze cu colectiile muzeului, cu reprezentantii
acestuia, precum si cu ceilalti vizitatori in contextul unui program de teatru muzeal,
inclusiv al unuia de teatru de umbre. De asemenea, procesul educational poate fi
mai facil si mai de profunzime deoarece colectiile muzeului si mesajele transmise de
acestea prind viatd. Publicul se poate astfel raporta mai usor la ele, poate intelege
mai rapid semnificatia lor. Publicul isi va aminti o perioada mai lunga de timp de
aceastd experienta complex.

In plus, participarea la programe de teatru de umbre, in general la teatru de papusi,
poate avea si alte urmari pozitive asupra copiiilor participanti. De exemplu, ei pot
socializa intr-un mod stimulativ, pot deprinde reguli de functionare a unui grup,
pot invdta sa coopereze cu diverse persoane si sa evite conflictele. Astfel ei vor
fi mai apti pentru interactivitate sociala, vor fi mai flexibili si mai comunicativi in
societate. Tot ca urmare a participarii la un program de teatru de umbre, sau a altor
programe interactive de teatru muzeal, copiii pot intelege mai bine alte culturi
si alte perspective cu privire la diverse aspect sociale, pot intelege mai bine alte
societati sau diverse grupuri sociale. Astfel ei pot deveni mai toleranti, mai deschisi
la diversitate culturald, etnica si sociald, mai receptivi la diverse probleme cu care se
confrunta societatea contemporana.
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In unele cazuri, programele de teatru de umbre i stimuleaza pe copii sau adolescenti
sa citeasca (Peck & Virkler 2006). In plus, ei pot fnvata sa se exprime mai bine, vor
capata abilitatile necesare pentru a-si expune mai convingator opiniile. Participantii
la programele de teatru de umbre pot capdta mai mare increde in ei si in capacitatea
lor intelectuala.

De asemenea, teatrul de umbre poate ajuta la insusirea unor abilitati practice. De
exemplu, fi ajuta pe participanti sa-si dezvolte talentele interpretative. Teatrul de
umbre dezvolta imaginatia, dar si spiritul critic. De asemenea, participantii la un
program de teatru de umbre vor fi mai indemanatici si in ceea ce priveste abilitatile
manuale si coordonarea miscarilor in general.

Tipuri de programe publice utilizand teatrul de umbre

Abordarea teatrului de umbre in muzeu poate fi facuta dupa determinarea scopului
initierii unui astfel de proiect. Mai jos propunem cateva posibilitati de utilizare a
acestei tehnici cu rezultatele preconizate aferente:

- Pentru promovarea colectiilor muzeului, dupa construirea scenariului, conform
recomandarilor din capitolul referitor la storytelling, se poate initia un atelier
de teatru de umbre cu un spectacol la finalul acestuia sau se poate organiza o
reprezentatie a unui spectacol de umbre realizat anterior.

- Pentru departamentele educationale ale unui muzeu, atelierele de constructie si
montare a unui moment de teatru de umbre pot fi parte a unei activitati punctuale
sau cu mai multe sesiuni, in cadrul carora, grupul de participanti poate crea si pune
in scena, prin intermediul teatrului de umbre, o poveste proprie.

- Pentru evenimentele exterioare, pe fatadele muzeului pot fi realizate umbre
miscatoare, pornind de la tehnica teatrului de umbre, dar la dimensiuni mai mari.
in cazul acesta, umbra siluetei poate fi proiectata direct pe fatada sau pe un ecran
realizat dintr-o bucatd lunga de material, pe care se va proiecta umbra. In cazul in
care panza respectiva nu e fixatd, umbra proiectata va oferi un efect de distorsionare
foarte spectaculos. In cazul in care acest lucru este posibil, din punct de vedere
tehnic, siluetele pot fifixate pe un cercin fata sursei de luming, iar acest cerc se poate
roti continuu. Pe perete sau pe ecran vor fi proiectate in bucla siluetele dorite.

- Muzeul poate raspunde unor cereri de parteneriat din partea unor organizatii sau
teatre care aleg sa isi prezinte productiile de teatru de umbre in cadrul muzeului
ca evenimente punctuale sau cu ocazia unor evenimente ale muzeului. Acest
gen de abordare poate fi si rezultatul unei invitatii lansate de muzeu unor teatre
profesioniste sau unor trupe de teatru de amatori.
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Spectacolul de teatru de umbre

Avantajele aduse de organizarea unui spectacol de teatru de umbre sunt atat de
natura educationald, cat si de imagine. Vom puncta in continuare cateva dintre
acestea

1. atragerea la muzeu a unui public nou, pe ldnga vizitatorii fideli

Fiind un program inedit, care se poate urmari rareori, publicul doritor de cultura
si experiente inedite, inclusiv un segment mai elitist de public, vor veni la muzeu.
Desigur, pentru atragerea unor segmente noi de public ar trebui ca strategia de
comunicare sa fie orientatd spre acestea. Spre deosebire de programele educative
care sunt in general mai atractive pentru copii si familii, spectacolele sunt in egala
masurd atractive si pentru adulti. Prin urmare este o modalitate buna de a-i convinge
pe acestia sa treaca pragul muzeului.

Totusi, este un risc vis-a-vis de aceastd categorie de public. Adultii ar putea considera
ca teatrul de umbre este de interes pentru copii si sa nu dea urmare unei invitatii
de a asista la un astfel de spectacol. O alta problema este faptul ca unele persoane
adulte nu ar dori sa participe la spectacole de teatru la care sunt prezenti si numerosi
copii. Prin urmare, ar fiindicat sa se incerce o ,targetare” a spectacolelor: sa se ofere
separat spectacolele pentru adulti fata de cele pentru copii. Pentru a-l face atractiv
pentru publicul adult, trebuie ca programul sa se proiecteze cu atentie: trebuie
aleasa / construita o piesa care sa fie relevanta pentru un public adult, promovarea
trebuie sa includa argumente atractive pentru acestia care sa inldture suspiciunea
ca ar fi vorba de un spectacol pentru copii.

2. dezvoltarea imaginii muzeului

Fiind un tip de program inedit, oferta de teatru de umbre nu va trece neobservata.
Ea va putea determina publicul sa considere ca muzeul este un spatiu dinamic si
creativ, care doreste sa ofere experiente culturale inedite publicului sdu.

Daca publicul nu are inca o imagine formata despre acel muzeu si nu prea este
familiarizat cu activitatea sa, prezenta in ofera muzeald a unui spectacol de teatru
de umbre ar putea sd starneasca interesul. Astfel cei care nu erau interesati de
muzeu ar putea sa isi reconsidere impresia pe care o au despre acesta.

3. transmiterea in mod relaxant si inedit a mesajelor muzeului

Spectacolul de teatru de umbre poate avea si implicatii pedagogice, mai ales
dacd scenariul este dezvoltat special pentru a raspunde obiectivelor de natura
educationale ale muzeului. Prin intermediul unui program de teatru de umbre (ca
de altfel si a altor tipuri de spectacole proiectate special pentru aceasta), publicul se
poate familiariza cu colectiile muzeului, poate intelege mai bine anumite fenomene,
poate fi atras in a se implica afectiv si mental in diverse dezbateri de naturd culturala
sau sociala etc.
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Spectacolul de teatru de umbre are, in general, un impact educational mai mic si
mai putin complex comparativ cu un atelier de teatru de umbre. Totusi el poate fi
mai eficient din acest punct de vedere comparativ cu o simpla vizita in muzeu, fie
aceasta si ghidata de un specialist al muzeului.

Studiu de caz: Muzeul National de Istorie a Romaniei - prezentarea unei
serii de spectacole de teatru de umbre de catre voluntari internationali
coordonati de asociatia A.C.T.O.R.

in mai 2010, de Noapte muzeelor, la Muzeul National de Istorie a Romaniei s-a oferit
vizitatorilor un program complex de teatru de umbre. Muzeul a gazduit proiectul
Two Vitamins T, realizat de A.C.T.O.R. cu 7 voluntari din Estonia, Franta, Germania,
Spania si Ucraina. Acesta este un proiect finantat prin Programul Tineret in Actiune,
si urmareste facilitarea accesului la cultura copiilor care in mod obisnuit sunt
dezavantajati din acest punct de vedere'.

Teatru de umbre in cadrul
proiectului Two Vitamins T,
realizat de A.C.T.O.R. 51 7
voluntari europeni, proiect
finantat prin programul
european “Tineret in Actiune
— Serviciul European de
Voluntariat”. Mai 2010.
Coordonator: Eugenia
Barbu.

© Eugenia Barbu

1.Ti multumim Eugeniei Barbu pentru interesul pentru acest proiect si pentru ajutorul
acordat prin furnizarea de informatii despre proiectul Two Vitamins T al asociatiei A.C.T.O.R.
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Prin colaborarea cu A.C.T.O.R. si voluntarii din 5 tari diferite, muzeul si-a diversificat
oferta din timpul Noptii muzeelor. Un alt avantaj al muzeului a fost faptul ca echipa
de teatru a venit cu echipamentele necesare, cu un program gata dezvoltat si testat
in diverse alte locatii, cum ar fi teatre, spitale, centre sociale sau in spatii publice.
Asociatia coordonatoare a urmarit extinderea grupului tinta al proiectului si la un
public entuziast, dispus sa mearga o noapte intreaga intre numeroase muzee.

Programul a inclus 7 piese sucesive de teatru de umbre. Scenariile au fost inspirate
din legende specifice tarilor din care erau originari voluntarii. Astfel spectatorii au
putut afla cate ceva despre cultura din aceste regiuni. Faptul ca acestia erau tineri,
precum si faptul cd erau strdini, au fost elemente care au dat un plus de atractivitate
spectacolului.

Publicul: La fiecare dintre spectacolele incluse in program au fost intre 150 si
200 spectatori. Mai mult de jumdtate dintre acestia au fost copii. O parte dintre
spectatori stateau pe pernute pe jos, altii pe banci montate special pentru acest
program.

Spatiul de joc: Piesele s-au jucat intr-o sala de dimensiuni mari, la parterul
muzeului.

Durata: intregul program a durat cateva ore. Incepand cu ora 20.00 s-a prezentat
cate un spectacol o datd la 45 de minute. Publicul a fost fluctuant - unii dintre
spectatori stand poate numai la o piesd, in timp ce altii au urmarit mai multe.

Materiale folosite: Siluetele, delicate, au fost facute din hartie. Piesa a fost proiectata
pe un ecran alb cu ajutorul unui retroproiector. Astfel, publicul a putut vedea nu
numai umbrele, supradimensionate, deci usor de urmarit, ci si pe voluntarii care le
manuiau deasupra ecranului luminos al echipamentului folosit.

Dificultati intalnite: Datorita spatiului mare al salii si fluxului de persoane generat
de Noaptea muzeelor, sonorizarea a fost defectuasa. Sfatul organizatorilor in acest
context este sd se astepte la o calitate slaba a acusticii in spatii neconventionale si
sa se pregdteasca cu strategii alternative.

Receptare: Publicul a aplaudat indelung, fiind placut surprinsi de voluntarii
strdini si fiind captivati de interpretarea realizata de ei. Eugenia Barbu, una dintre
coordonatoarele voluntarilor si presedinta a A.CT.O.R. a evaluat astfel reactia
spectatorilor: uimire, bucurie, entuziasm, curiozitate, fascinatie pentru faptul cd actorii
erau strdini.

Deoarece spectacolele de teatru de umbre au fost bine receptate si muzeul si-a
diversificat oferta si a devenit mai atractiv, A.C.T.O.R. si voluntarii sdi au mai fost
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invitati la Muzeul National de Istorie si dupa Noaptea muzeelor. Asociatia, la randul
sdu, a apreciat aceasta colaborare, deoarece a ajutat ca muzeul sa devina un spatiu
de interactivitate cu forme mai neconventionale de arta. De asemenea, experienta
avuta afost caracterizata de coordonatoarea programului ca fiind: frumoasd, intensd,
intr-un spatiu cu o culoare si un parfum aparte atat pentru public, dar si pentru noi cei
care am muncit la acest proiect.

Atelierul pentru copii si adolescenti

Acest tip de program poate aduce mai multe avantaje muzeului:

1. extinderea segmentului de vizitatori si fidelizarea acestora

Atunci cand echipa muzeului intentioneaza sa atraga un segment nou de vizitatori,
prin initierea unui program de teatru de umbre, e recomandat sa aiba in vedere
faptul ca dupa varsta de 12 ani abordarea didactica a eventualilor participanti are
nevoie sa isi schimbe discursul. Adica perioada 14-18 ani este dominata de teribilism
si probleme existentiale legate de descoperirea propriei personalitati. in acest caz,
teatrul de umbre are nevoie de o abordare dubla: crearea unui spectacol cu tenta
filozofica si intrebari existentialiste si prezentarea acestuia in fata cat mai multor
adulti. Daca se alege ca public al reprezentarii finale un grup de copii, acestia ar
putea fi mai mici ca varsta decat participantii la atelier, si ar putea apare sentimente
contradictorii si retinere in a duce spectacolul la bun sfarsit. Totusi, participantilor
la atelier li se poate explica de la inceput ca acest spectacol va fi realizat pentru
a fi prezentat copiilor mai mici decat ei. Acest aspect le va consolida statutul de
tineri care se pregatesc pentru viata de adult si le oferd sansa de a fi generosi cu
cei mai mici decat ei. Acest detaliu poate parea lipsit de importanta, dar experienta
ne spune ca, atunci cand nu existd o experienta anterioara de lucru in echipa in
vederea realizarii unui spectacol dar exista o miza sociala la mijloc, grupul poate
avea o dinamica pozitiva in timpul derularii atelierului.

Un exemplu de extindere a segmentului de vizitatori a fost cel realizat de Muzeul
National de Arta al Romaniei prin organizarea unui atelier complex de tehnici de
lucru cu copii si nu numai, in cadrul muzeului. S-a organizat pe perioada verii un
atelier de doua zile, la care au fost invitati sa participe gratuit parinti, invatatori
si profesori, pentru a invata activ tehnici de lucru cu copii in cadrul programelor
educationale muzeale. Dupa acelasi model, se pot initia programe de formare in
teatru de umbre cu cadrele didactice la nivel local, tintite pe obiectivul muzeului de
a-si extinde segmentul de vizitatori.

in alta ordine de idei, teatrul presupune existenta unui public. In aceaste conditii
teatrul de umbre initiat in muzeu presupune strangerea unui public care poate fi
atat publicul fidel muzeului, cat si un public venit special pentru piesa de teatru.
Acest lucru duce la extinderea segmentului de vizitatori solicitand si un public care
nu este cel fidel muzeului.
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In functie de scenariul ales se poate stabili categoria de varsta a publicului pe
care muzeul doreste sa si-l apropie. Astfel se poate avea un public format cu
preponderentd din copii, un public format din adulti sau putem viza ambele
categorii. Trebuie tinut cont ca aceasta forma de teatru se preteaza foarte bine
atat pentru un scenariu care vizeaza adultii, cat si pentru un scenariu care vizeaza
tinerii si copiii. Fiind insd categorii diferite de public, interactiunea cu fiecare va fi
diferita. In timp publicul fidel pieselor de teatru initiat de un anumit muzeu poate
deveni publicul constant muzeului care initiaza actiunea teatrald. Aceasta duce la
extinderea segmentului de vizitatori si fidelizarea acestora.

2. asigurarea continuitatii publicului muzeului

Cand ne referim la continuitate avem de fapt in vedere cresterea unei generatii
de tineri care la maturitate vor constitui segmentul de vizitatori fideli muzeului
in cauza. Seminariile, workshop-urile si nu in ultimul rand piesele de teatru de
umbre vor fi cele care vor creste o generatie noua de tineri atasati emotional de
un anumit muzeu, datorita actiunuilor sale, si care vor reveni mereu cu placere,
cand vor fi adulti, la muzeu. Un exemplu ar fi cel de la MTR, cand in anul 1999,
s-au initiat cursuri de etnologie conduse de Irina Nicolau. S-a format astfel un grup
de tineri fideli muzeului care participau la aceste ateliere. Multi dintre tinerii de
atunci lucreaza acum la muzeu iar altii au urmat cursuri de specialitate desfasurand
numeroase campanii de cercetare etnografica. Tinerii de atunci au devenit adultii
de azi implicandu-se concret si direct in activitdtile muzeului. Putem vorbi astfel
de muzeul scoald, punte de formare a unor caractere si personalitati. Desigur un
rol important il au si coordonatorii acestor actiuni muzeale, profesionalismul si
entuziasmul lor, capacitatea de a transmite aceeasi trdire si tinerelor generatii,
adultii de mai tarziu.

Studiu de caz: Muzeul Taranului Roman (MTR) - Prezentarea unei piese de
teatru de umbre realizate in 2006

Din anul 2006 la MTR, se tine, alaturi de alte ateliere dedicate copiilor, un atelier
de teatru de animatie pentru copii, cu actori tot copii. Copiii participanti la acest
atelier vin in grup organizat in numar de zece adusi de invatatoarea lor. Acest grup
vine din clasa intai pana la terminarea clasei a patra, grupul pastrindu-se compact,
venind pe parcursul celor patru ani aproximativ aceiasi copii.

Acest lucru este extrem de avantajos din mai multe considerente. Un prim aspect
este faptul ca participantii vin in mod organizat pastrandu-se omogenitatea
grupului. Al doilea element este dat de faptul ca vin aceiasi copii, ceea ce ajuta
foarte mult la jocul actoricesc; copiii cresc foarte mult in patru ani din punct de
vedere actoricesc, pierd emotiile de aparitie pe scend, pot juca mult mai lejer si mai
natural, stdpanesc mai bine diferitele tehnici de manuire a papusilor, invata diferite
tipuri de teatru de animatie, invata tehnici de constructie, pe care le folosesc cu
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Repetitia piesei Romeo si Julieta,
adapatare dupa W.Shakespeare,
sustinuta de trupa de copii Tropaiele, de
la,Atelierul de creativitate”

de la Muzeul Taranului Roman

in cadrul festivalului

Viata e frumoasd de la Opereta romana
lon Dacian, ed. 2009.

Coordonator: Beatrice lordan.

© Beatrice lordan

usurinta n realizarea pieselor urmatoare, invata tehnici de impostatie si miscare
scenica etc.

In cadrul acestui atelier, copiii coordonati de Beatrice lordan (de profesie actor
papusar) au realizat un numar de sapte piese, dintre care trei de umbre: Ispravile
lui Pdcald, Romeo si Julieta, o adaptare dupa W.Shakespeare, si O poveste cu umbre,
o adaptare dupa piesa Romeo si Julieta de W.Shakespeare, modificata si aranjata de
Beatrice lordan.

In alegerea scenariilor nu s-a urmérit intotdeauna plierea pe specificul muzeului, ci
au fost alese piese variate care sa le permita copiilor o cat mai buna apropiere de
text. Desigur au fost si texte contextualizate activitdtii muzeale si misiunii muzeului.
De exemplu, s-au ales piese care sa poata fi jucate in spatiul muzeului in perioada
unor sarbatori calendaristice: Ldzdrelul, Vicleimul adaptare dupa Mircea Vulcanescu.
Acest lucru avand ca scop, in cazul Vicleimului, invierea unei piese care se juca cu
precadere iarna pe la balciuri sau in curtile gospodarilor. Piesa a fost jucata intr-
una din salile muzeului in timpul targului de Mos Nicolae din 2006, fiind o piesa cu
papusi de mana. Actiunea in sine a fost foarte bine primita de public, creand astfel
putin din atmosfera de balci de altadata.

Primul spectacol, jucat la MTR in 2006, a fost inspirat din snoavele populare din
ciclul Pdcald. Tehnica aleasa pentru aceasta montare este cea a teatrului de umbre.
Ca si in teatrul traditional cu Marioara si Vasilache, un povestitor, la vedere, asigura
intelegerea naratiunii si este mediatorul dintre jocul actorilor si public. S-a optat
pentru o scenografie realizata de catre copii, ceea ce duce la farmecul expresiei
plastice spontane si naive specifica micilor artisti. Siluetele au fost realizate de catre
copii si nu s-a intervenit decat pentru a fi ajutati sa realizeze din punct de vedere
tehnic constructia lor. Piesa a fost aleasa din doud motive, o data pentru ca micii
actori participau pentru prima data la un atelier de teatru si mai ales de teatru de
umbre, iar scenariul avut in vedere era destul de simplu si destul de ofertant pentru
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o piesa de teatru de umbre, iar al doilea motiv a fost pentru ca scenariul oferea ceva
din izul de la tard, scotind in evidenta intelepciunea omului din popor, oropsit pe
toate planurile. Copiii au fost destul de deschisi la propunere avand o disponibilitate
de joc foarte mare, ceea ce denotd cd au inteles spiritul textului, putin ironic.

Ispravile lui Pacala

A. Trebuie precizat ca personajele nu sunt jucate de acelasi actor-copil, ci se joaca
prin rotatie, fiecare copil avand posibilitatea sa-I joace pe Pacalg, si avand astfel un
sentiment al participarii mai pronuntat.

Scenariul este simplu, ilustrand o situatie existentd uneori in lumea satului: a
preotului smecher, pus tot timpul pe castig.

Povestitorul: Buna ziua oameni buni! Vad cd v-ati adunat cu mic cu mare sa aflati
pataniile lui Pacala. Da, da, astazi despre el noi vom vorbi. Daca lumina vom opri,
doar un vis vi se va parea ceea ce voi veti vedea.

Cica a fost odata un om, de unde venea nu se stie, doar ca era cam sugubat. Tare
ii mai placea sa-si bata joc de oamenii haini, care oropseau pe cei saraci. Asa ei fi
spusesera Pacala. Si Pacala al nostru tot umbla din sat in sat sd se bage argat la vreo
gospodarie. Cum umbla el tot asa numai uite cd nimereste la 0 mandstire. Staretul
I-a chemat la sine si i-a cerut sa are c-un plug de lemn toata mosia manastirii.
Staretul: Noi nu platim cu bani slugile. Suntem sdraci, saraci lipiti. Abia avem ce sa
mancam. In schimb, isi ddm un pumn de malai. De la noi mai putin de la Dumnezeu
mai mult. Cine munceste pentru manastire ajunge in rai.

Pacala: Si cat e de muncit pentru pumnul de malaies pe zi?

Staretul: Din rasarit pana in asfintit. Atata tot. Si iei pumnul de maldies, noi iti platim
cinstit.

Pacala: Dar de dormit unde am sa dorm?

Staretul (razand): De dormit, taica, e cam greu. Ca sunt o multime de treburi. Nu
prea avem timp de dormit. Noi ne rugam si tu muncesti, dar in fine vom vedea noi
ce vom face.

Povestitorul: Se duce Pacala si ara intreaga zi din zori si pana in seara. Cu multa
trudd, ca pdmantul era cam bolovanos. Dar seara se duce la manastire sa-si ia tainul.
Bate la poarta dar nu rdspunde nimeni.

Pacala: Hei, parinte, iata c-am venit dupa pumnul de malai.

Povestitorul: Calugarii dormeau si sforaiau de rupeau pamantul. Cel mai puternic
sfordia staretul. Atunci, Pacala se sdlta peste gard si priveste induntru. Staretul
dormea, iar pe masa se zareau bunatati de tot felul: friptura de purcel, placinta,
pere zemoase si o sticld de vin.

Pacala: Parinte staret scoala-te! Ti-a venit argatul sa-i dai tainul de malai.

Staretul: Ce? Cum? Care argat? Pdcala? Ai venit, bata-te pustia de prostovan ca nu
ma lasi nici sa ma rog.... Ce ai venit, mai, asa cu graba? Ai gatat munca?

Pacala: N-am gatat-o, c-are mosie mare manastirea. Mai e si maine timp. Dar da-mi
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malaiul promis. Soarele nu mai e pe cer.

Staretul: Soarele nu mai e, vezi bine. Dar luna nu e sora soarelui? E sora bung, e in
familie. Siluna iaca n-a asfintit. Munceste pana o asfinti si sora soarelui ca asa e bine.
lard pe mine lasd-ma fiule sa ma rog.

Poverstitorul: Si i-a trantit usa in nas.

Pacala: Asa ti-e vorba, taica staret? Lasa ca-ti arat eu tie.

Povestitorul: Si s-a intors Pacala la arat si a arat, a arat pana ce a afintit si luna. lar in
zorii zilei s-a intors la manastire.

Pacala: Deschide sa-mi dai mdlaiul ca a asfintit si luna.

Staretul: Stai ca vin, nu mai bate ca nebunul.

Povestitorul: Dar cand staretul a deschis usa Pacald a intrat induntru si a inceput sa
ia tot de pe masa.

Staretul: Ce faci, ma furi?

Pacala: Deloc pdrinte, dar sora malaiului este friptura si ai uitat sfintia ta s-o dai.
O altd sora e placinta. Vinu-i un frate bun placintei. Cum poti sfintia ta sd rupi fratii
unul de altul?

Povestitorul: Pacala le-a luat pe toate si a plecat. A mancat bine si s-a saturat. S-a
tolanit in iarba moale, si-a scos fluierasul si a inceput sa cante.

Staretul, de supdrare, nu mai stia ce sa-i faca ca sa-l piarda. Se plimba el se tot plimba
pana se insera, si ce se gandeste: umple trei saci cu cenusa si-l chiama pe Pacala.
Staretul: Uite, vezi tu asti tre saci? Sunt cu bucate, unul cu secara, altul cu porumb
si celdlalt cu grau. Du-i la macinat la ,Moara dracilor” de sub rapd, ca numai acolo
macina mai cu spor si pana maine sa fii, bdiete, cu fdina gata.

Pacala: Bine stapane.

Povestitorul: Isi urca sacii in car si plec.

Numai ca, vezi, Pacala stia de smecheria staretului si mai stia ca moara la aceasta ora
era plina cu draci impielitati care nu lasau pe nimeni sa plece viu de la moara lor. Dar
nu se sperie, merse ce merse pana ajunse la moara. isi opri carul in fata morii si intra
induntru. Isi puse sacii dupa usa si incepu sa strige:

Pacala: Hei, morar, dormi? Pe semne ca doarme. la sa-mi fac eu un foc si sa-mi
prdjesc slanina asta.

Povestitorul: Si numai ca se aude un glas afara strigand:

Dracul: Cine esti tu, mai, din moara?

Pacala: Ptiu urat mai esti, dacad toti dracii sunt ca tine prapddi-i-ar Domnul Sfant.
Dracul: Cine esti, bre, tu si ce cauti pe la noi?

Pacala : Eu sant Singur eu.

Dracul: Si ce faci pe langa foc?

Pacala: Am o friptura. Nu cumva ti-o fi si tie foame drace?

Dracul: D3, da, da.

Pacala: Pai du-te la balta ca gdsesti cata oi vrea acolo.

Povestitorul: Nici ca pleca bine ca se si intoarse cu broasca mare in bat.

Dracul: Hai sa facem schimb.

Pacala: Nici pomeneala.
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Povestitorul: Atunci dracu se infurie si se repezi la Pacala. Atunci Pacala il plesni cu
slanina-ncinsa peste ochi pe drac de il orbi pe loc.

Povestitorul: Aoleu! tipa dracu cat il tineau puterile.

Alti draci: Ce e frate, intrebara ceilalti draci, cine te-a orbit?

Dracul: Singur eu, Singur eu e de vina.

Alti draci: Pai sa ai grija, altadata du-te de spala afara. Si tu ce cauti pe la noi?
Pacala: Cum ce caut? asta nu e moara am venit sa macin doara. Dar aici e un cuib
de hoti nu moara.

Un alt drac: Ce vorbe sunt astea omule?

Pacala: Pai, iaca, am venit sd macin si cand colo mi-ati furat in timpul noptii painea
scumpa si mi-ati pus in loc cenusa. Lasa c-am sa spun si pe la noi sa se stie ce talhari
sunt aicea pe la voi.

Alti draci: Talhari? Vom vedea ce ai in saci si de minti e vai de tine.

Povestitorul: Dracii descoperira intr-adevar cenusa si ca sa-I inbuneze pe Pacala, fi
detera in schimb trei saci cu faina de porumb, de grau si de secara.

Acum se intorcea vesel Pacald inapoi cu sacii plini. Si merse ce merse pana ajunse la
manastire. Cand il vazu staretul nu mai putu de ciuda.

Staretul: Lasa ca scap eu pana la urma de el.

Povestirorul: Dar daca vazu staretul ca Pacala se intoarse nu numai teafar dar si cu
sacii plini se gandi sa incerce si el.

Staretul: Ce sursa de bogatie ar insemna asta sa te duci cu sacii plini de cenusa si sa
te intorci cu ei plini de faina.

Povestitorul: Asteptd sa cada seara. isi urca in caruta nu patru saci de cenuta, ci 10
si pe aici ti-e drumul spre ,Moara dracilor”. Numai vezi ca dracii se desmeticisera si
isi dadura seama ca fusesera trasi pe sfoara. Si nu va mai spun ce pati staretul ajuns
la moara. Toti dracii tabdrara pe el. lar de atunci, nimeni nu mai auzi de lacomul
staret.

B . Analiza spectacolului
Grupa de copii: Au jucat un numdr de 7 copii; Varsta micilor actori: 8-9 ani

Spatiu de joc : 0 sala de expunere din cadrul MTR, in timpul Targului de Martisor.
Sala a fost aceeasi in care dupd piesa s-au tinut diferite ateliere practice pentru
copii. Nu a fost aleasa special pentru piesa de teatru, dar respecta conditiile de
baza necesare unui spatiu in care se poate juca o piesa de umbre si anume: la
inchiderea luminii era destul de intunecoasa pentru a se putea vedea foarte bine
piesa proiectata pe panoul de umbre.

Durata: 30 min

Fundal sonor: inregistrari din arhiva.
Piesele au fost alese special de coordonatorul piesei (Beatrice lordan) sa se
potriveasca scenariului ales.
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Materiale folosite: siluete din carton, lucrate de coordonator impreuna cu copiii,
paravanul special construit pentru aceasta forma de teatru, reflector.

Dificultati intalnite: Fiind o formd noud de teatru, teatrul de umbre, cu care copiii
nu erau deloc familiarizati, a trebuit sa se lucreze mai mult pe partea de manuire
a siluetelor astfel incat copiii sa-si dea seama cum functioneaza. Odata invatata
tehnica totul a decurs foarte bine.

Durata repetitiilor: doua luni cu intalniri de doua ori pe saptaming, timp in care
s-au construit si siluetele.

Necesitati tehnice

In realizarea piesei s-a avut nevoie de :
- un spatiu inchis, intunecos

- paravan de umbre

- reflector

- CD player

Receptare (feedback)

Piesa a fost primita cu entuziasm de cdtre spectatori, uimindu-i in primul rand si
tehnica noud, pentru ei, de punere in scena a piesei (teatrul de umbre).

Modul de ilustrare a povestii cu ajutorul teatrului de umbre a facilitat intelegerea
povestii si a scenariului ceea ce a contribuit la reactia pozitiva a publicului de la
sfarsitul piesei.

Cateva indicatii regizorale
Fiind o piesa de teatru de umbre, ea a fost gandita pe tablouri. Trecerea de la un

tablou la altul s-a facut prin stingerea becului, golul vizual fiind suplinit prin auditiv
de o bucata muzicala, precum si de textul povestii spusa de povestitor.

Primul tablou il infatiseaza pe Pacala in car, un peisaj in cadrul cdruia se vede
manastirea si staretul manastirii. Silueta lui Pacala este manuita de un copil, iar alt
copil manuieste carul in care merge Pacala. Acesta intrd din stanga paravanului,
intalnindu-se la mijloc cu silueta staretului. Silueta staretului este manuita doar de
un singur copil, fiind o siluetd simpl3, la fel si Pacala. Silueta manastirii este tinuta si
ea de un copil care se ocupa doar de decor.

Dupa discutia avuta intre staret si Pacald, trecerea la urmatorul tablou se face prin
stingerea luminii.

Apare silueta lui Pacald, preluat de alt copil. Decorul ramane acelasi (copdcei si
floricele), dar manastirea dispare. Se vede Pacala cum ara cu plugul. Silueta plugului
este tinuta de un copil, iar silueta lui Pacala de alt copil. Silueta lui Pacala strabate
paravanul de umbre o singura dat3, de la stdnga spre dreapta. Isi face aparitia si
silueta unei luni, s-a lasat seara, timp in care Pacala isi temina munca.
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Se trece la cel de-al treilea tablou, prin stingerea luminii.

Vizual apare acelasi tablou de dinainte. In acest tablou apar in plus doud elemente
fata de primul tablou: 0 masd si un scaun, iar pe masa se vad tot felul de bunatati.
Masa si scaunul sunt tinute de un singur copil. Staretul se gandeste sa scape de
Pacala trimitandu-l la moara dracilor. Apare pe paravan silueta carutei cu trei saci,
manuitd de un copil. Silueta lui Pacala, manuita de al treilea copil, se suie in car
si pleaca la locul indicat de staret. Caruta cu vacuta se deplaseaza de la dreapta
spre stanga, iar cand ajunge la mijlocul ecranului de umbre se deplaseaza pe loc,
sugerand ca merge. Se aude un zgomot de car si povestitorul care zice povestea.
Aparein partea stanga, intrand incet, silueta morii, sugerand miscarea carului. Pacala
se da jos din car si, agsezat in mijlocul ecranului de umbre, incearca sa-si aprinda un
foc. Apare silueta focului, precum si trei siluete de draci manuiti de doi copii. Un
copil tine intr-o mana focul si un drac, iar celalalt silueta a doi draci. Incepe discutia
dintre cei doi. Bataia dintre drac si Pacala se face prin apropierea si indepartarea
siluetelor de paravan, fiind insotite si de sunete sonore inregistrate.

Tabloul urmator il arata pe Pacald cum pleaca si se apropie de manastirea staretului.
Apare silueta staretului, are loc discutia dintre cei doi. Imaginea staretului care
pleaca si el la moara cu caruta plina cu trei saci. Discutia staretului cu dracii. Miscarea
pentru cearta dintre staret si draci se face tot prin acelasi efect de indepartare si
apropiere a siluetei de paravan.

Ultimul tablou il arata pe Pacala cu bocceluta in spate, care merge de la stanga
spre dreapta panoului de umbre iar cand a ajuns la mijloc merge pe loc pana cand
ultimul copil din spatele paravanului iese in fatd pentru a saluta publicul.

Se aprind luminile si ies in fata cu totii pentru aplauze.

Pe tot parcursul reprezentatiei se foloseste o coloana sonora adecvata care cuprinde
atat melodii traditionale, cat si sunete si zgomote de lovituri etc.

Alte modalitati de valorificare a teatrului de umbre

Se poate ca un program de teatru de umbre sa fie valorificat si in alte modalitati. Se
pot construi, de exemplu, programe complexe care sa combine mai multe tipuri de
tehnici de teatru sau alte tehnici educative. Aceste programe se pot derula apoi fie
in muzeu, fie in afara muzeului (cum ar fi in scoli sau in parcuri).

O posibilitate este si sa se utilizeze siluetele create in cadrul programelor de teatru
de umbre din muzeu ca ,ambasadori” ai muzeului. Ele pot sa devina personaje in
carti publicate special pentru magazinul muzeului. De asemenea, ele pot sa se
vanda separat, pentru ca cei care doresc, sa le poata achizitiona pentru acasa.
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O alta sugestie este realizarea de jocuri interactive pentru copii care sa se bazeze
pe personajele din teatrul de umbre. Acestea se pot vinde tot prin intermediul
magazinului muzeului. Un exemplu de astfe de joc: se poate realiza un,kit” de teatru
de umbre care sa cuprinda ,scena” cu ecran, cateva siluete cu accesoriile aferente
si mai multe scripturi cu roluri. Copiii ar putea sa isi instaleze acasa propriul teatru
de umbre. Daca nu vor dori sa realizeze ei o piesa personald, vor putea sa puna in
scena piesele propuse de muzeu. Astfel, in timp ce se joacad, ei pot invata de acasa,
se pot familiariza cu diverse teme si fenomene discutate in cadrul pieselor incluse
in,kitul” muzeului.

*R¥

lata cum teatrul de umbre poate fi un instrument educational flexibil si atractiv. El
poate fi adoptat in mod adecvat de catre orice tip de muzeu. De asemenea, el se
poate asocia cu alte programe educationale ale muzeului. Speram ca v-am convins
ca beneficiile pe care le aduce muzeului sunt insemnate, iar efortul de realizare
a unor programe bazate pe teatrul de umbre este accesibil unui muzeograf sau
educator din muzeu.
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A scrie o piesa de teatru de umbre pentru muzeu

Ca sd stii sa povestesti, iti trebuie talent; ca sa stii sa scrii piese de teatru, iti trebuie
stiinta si har; ca sa stii sa scrii piese de teatru pentru muzee iti trebuie putin din
fiecare dintre talentele pomenite si in plus: curaj, intuitie, originalitate si inca cateva
ingrediente care au legatura cu creatia artistica. Si, ca sa ne fie mai usor tuturor, vom
identifica cativa dintre pasii importanti si utili in scrierea de texte pentru teatrul de
umbre in muzee. Totul incepe si aici, ca in orice activitate de muzeu, de la obiecte. Le
amestecam, le selectam, identificam tema, le cernem si pastram esenta. Adaugam
ceva stiinta de a scrie teatru (bazati-va pe capitolul acesta pentru asa ceva), credm
povestea si... iata textul! Usor la prima vedere, procesul pe care il simplificam aici
pentru cdpdtarea de curaj presupune insa si mult talent sau indrazneald destula si
asumata. Putin din fiecare ar fi formula ideald, dar ne putem baza si pe variante de
compromis. Asadar, capitolul va consta din: sfaturi, pasi, exercitii, incercari, reusite
si esecuri, totul pentru succesul final. Si daca va suna prea mult a reclama usor de
vandut, sa schimbam putin tonul si sa vedem de ce si cu cine scriem textul pentru
teatru de umbre, de ce pornim de la obiectele din muzeu si cum se scriu / fac
toate acestea?

Scopul si mijlocul... care nu se scuza unul pe celalalt

Credem ca precedentul capitol v-a convins de avantajele utilizarii teatrului de
umbre in muzeu. Vom mai insista in subcapitolul de fata numai asupra chestiunilor
legate de ratiunea pentru care abordam in cadrul unui muzeu aceasta maniera
de a interpreta patrimoniul, asupra persoanelor care se pot ocupa de acest tip de
interpretare pentru ca teatrul de umbre in acceptiunea noastra, a autorilor cartii de
fata, reprezintda o modalitate de interpretare a patrimoniului. Vom mai evidentia
apoi cui se poate adresa spectacolul de teatru de umbre.

Orice initiativa educativa in cadrul muzeului trebuie sa porneasca de la identificarea
scopului pentru care se selecteaza o anumita metoda de interpretare a patrimoniul
sinuoalta. Pe de o parte hotdrarea de a realiza o piesd de teatru de umbre nu trebuie
sa fie nicidecum legata de faptul cd, iatd, exista o carte despre asta si deci un sprijin
in realizarea spectacolului sau ca e cel mai simplu mod de a face teatru in muzeu,
ci un proces de gandire in care sa se analizeze daca beneficiile educative in urma
acestui spectacol justifica efortul si sprijina intelegerea contextului, a obiectelor,
a expozitiilor, a epocilor ilustrate sau a altor elemente care sunt considerate
importante in cadrul muzeului. Dar ni se pare important pe de altd parte sa urmam
sfatul Tessei Bridal (2004, 43) din cartea Exploring Museum Theater: Fie cd aveti sau
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nu calificdri pentru a face acest proiect, e irelevant. E teatru! Trebuie sd fie amuzant si tu
esti in mod sigur persoana pentru treaba asta.

Scopul pentru care se alege teatrul de umbre sau alt tip de spectacol bazat pe
poveste poate sa fie unul dintre cele identificate de Emily Johnsson (2006, 11) in
Telling Tales. A Guide To Developing Effective Storytelling Programmes For Museums
sau poate fi un altul, identificat in urma elaborarii propriilor strategii de educatie.
lata cateva dintre obiectivele propuse de autoarea amintita mai sus:
- Sa se evoce atmosfera unei epoci din istorie;
- Sasedeaun tip de valoare addugata sesiunilor educative;
- Sa se ofere sprijin in intelegerea colectiei unui muzeu;
- Sa se puna la dispozitie un spectacol pentru copii, adulti sau pentru
familii;
- Saseanime o istorie sau un proiect istoric;
- Sa sprijine muzeul in propunerea de teme pentru curiculla nationala
(istorie, literatura etc).

Intrebarea esentiala la care trebuie sa se raspunda in aceasta etapa este ,de ce?”,
Odataidentificat scopul pentru care se propune teatru de umbre, seidentifica echipa
care va pune in scend piesa. Intentia autorilor de fata este aceea ca muzeografii
sa reuseasca singuri, fara sprijinul oamenilor de specialitate in teatru, sa realizeze
spectacolul. Fiecare rand din cartea de fatd se adreseaza muzeografilor pasionati,
creativi si entuziasti care stiu ca pot face spectacole. Ne este imposibil sa urmam
sfaturile Tessei Bridal (ca de altfel si a altora asemeni ei) care intre paginile 50 si 56
ne fnvata cum sa gasim si sa angajam un scriitor profesionist pentru piese de teatru
de muzeu. Acest serviciu nu exista in Romania, asa ca ne folosim de resurse umane
din cadrul muzeului pentru a rezolva problema. Din propria experientd propun o
formuld de succes. Identificati o persoana creativa din cadrul sectiei care scrie bine.
Duceti-o in spatiile de expunere si puneti-o sa inventeze povesti dintre cele mai
fantastice despre lucrdrile vazute. Cum va avea informatia stiintifica despre acestea,
riscul de a fabula nu este foarte mare. Daca, in schimb, este capabil sa faca dintr-
un detaliu de scena / obiect / sala o intreaga poveste, ,angajati-I” pentru postul de
scriitor de scenariu. Daca persoana cu har de care pomenim nu exista, nu disperati,
in continuare va vom da si cateva indicii despre cum se poate lucra in echipa pentru
scrierea unui scenariu.

Avantajele faptului ca muzeografii sunt cei care scriu scenariul sunt evidente:
cunosc foarte bine patrimoniul, stiu povestile obiectelor sau pot ,sapa” dupa ele,
nu se indeparteaza de fiinta obiectului tocmai fiindca il ,simt” foarte bine. Datoritd
acestor motive vor fi mai autentici in abordare, mai credibili si vor scrie,in sensul”de
dezvoltare a obiectelor. Cel mai mare dezavantaj sesizat de mine (dar realitatea ma
poate contrazice) ar fi un grad mai scazut al creativitatii datorat aceleiasi informatii
stiintifice care intervine in momentul in care muzeograful inventeaza povesti despre
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obiecte. Acest aspect poate fi diminuat prin colaborarea cu o persoana creativa care
sa nu posede atatea date stiintifice despre patrimoniul vizat.

O alta intrebare la care trebuie raspuns dintr-un inceput este pentru cine se face
spectacolul de teatru de umbre. Este pentru tineri, pentru copii, adulti, pentru
persoane pensionate, pentru familii, pentru clase scolare? Cine va asista? Ca orice
produs sau serviciu propus de muzeu si acesta trebuie sa stie cui se adreseaza.
Aveti semne de indoiald ca adultii nu vor gusta o poveste frumoasa? Studiile de
specialitate ne asigura de contrariul iar experienta de asemenea. Povestea-piesa
de teatru este pentru oricine, dar nu oricum. Un spectacol trebuie sa fie pentru
un public specific. Pe copii ii pasioneazd elementele de magie, pe adolescenti fi
intereseaza mai degraba detaliul semnificativ, chestiunile percutante oferite pe
scurt, cu impact mare si cu tendinte spre spectaculos, pe adulti, pitorescul si faptul
divers. Fiecare vrea sa primeascd ceea ce i se potriveste varstei, iar povestitorul
trebuie sa cunoasca macar in linii mari caracteristicile de varsta ale publicului vizat.
in functie de momentul difuzarii si de intentia piesei, ea poate fi pentru o singura
categorie de public, foarte strict delimitata (familiile care participd la programele de
la sfarsitul sdptamanii), sau pentru un public mai eterogen dar totusi cu caracteristici
comune (cei care participa la un eveniment de genul Noaptea muzeelor). Cei care
scriu scenariul trebuie sa aiba in minte si in suflet publicul care va gusta ceea ce
urmeaza sa fie pus in scena.

Candva am incercat sa cumparam o fereastra.
Un fragment dintr-o casa veche, care fusese
desfacuta si stivuitd intr-o latura a curtii. Cat
dai pe ea? - I-am intrebat pe stapanul casei.

Nu cer nimic, dacd va trebuie puteti sd o luati.
Dar nevasta lui a intervenit si a zis Nul. La toate
insistentele noastre a dat cu incdpatanare
acelasi raspuns: Nu! Intr-un tarziu a adiugat:
Cum sa vd dau fereastra?! Toatd viata am privit
lumea prin ea.

© Muzeul Taranului Roman

Aici avem cazul ideal in care povestea obiectului
este frumoasa si inspiranta. De aici se porneste
mai departe. Uneori povestea obiectului,
tocmai pentru cd este foarte sugestiva, inhiba
repovestitorul in a merge mai departe de
adevarul intrinsec-narativ al obiectului. Pasul
trebuie facut pentru ca un fragment de adevar-
poveste sa poata deveni pretext pentru o
intreaga serie de evenimente povestite creativ.
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Povestea - drumul cel mai scurt dintre obiectele de muzeu si scenariul de teatru
de umbre

Muzeele vorbesc despre povesti. Fie ca sunt de istorie, arta, stiintele naturii sau
etnografie, muzeele inmagazineaza in sdlile lor obiecte care vorbesc despre ele
insele, despre epoca in care au fost folosite sau create, despre oamenii care le-au
manuit sau facut, despre contextul fizic, istoric, artistic, urban sau rural in care au
existat, despre natura sau despre vietile oamenilor. Fiecare dintre obiecte are in
urma lui, ca o coada de comets, sirul povestilor reale sau imaginare care I-au facut
sa existe sau acelea care l-au facut sa fie pastrat timp de secole pentru ca, in final, sa
fie tezaurizat in muzeu.

Povestile acestea reprezinta esenta obiectului, ratiunea sa de a fi pastrat si de a fi
comunicat vizitatorilor. Totul este sa stii sa extragi povestea din obiect, s-o delimitezi
de datele tehnice (fara indoiala extrem de utile), s-o faci vie prin personajele sale
si s-0 potentezi prin repetitie. Toate aceste lucruri refac legatura dintre poveste si
teatru, dar sa nu ne grabim, sa revenim la poveste ca parte constitutivd a obiectului
expus.

Daca pentru specialistii de muzeu povestea obiectelor este evidenta, revelatoare si
utila, pentru public beneficiul este si mai mare. Aceasta ii ajutd pe oameni sd citeasca
obiectele ca artefacte culturale prin oferirea de sens, scop si context (Johnsson 2006, 6).
Obiectele pot sa nu fie percepute sau retinute daca nu li se atasazd o poveste care
sa le dea inteles. Aspectul narativ (in mod verificat, sprijinul pentru o memorare
eficienta atat pentru copii, cat si pentru adulti) ajutd si la o coerenta in intelegerea
intregului intr-o expunere, a temei centrale a expozitiei sau a celor secundare. Ca sa
citdm din profesionisti: un storyteller din Marea Britanie, Katy Cawkwell, considera
ca Povestile si obiectele reprezintd o combinatie bund — o poveste poate da unui
obiect contextul si scopul. Un obiect poate fi punctul central pentru ascultare, ajutand
imaginatia sd creeze lumea povestii. (Johnsson 2006, 8) Bibliografia de specialitate
nu s-a oprit din a evidentia beneficiile povestii in interpretarea patrimoniului. Ne
oprim noi aici cu argumentele, fiind siguri de faptul ca, pana la urma, pornim de
la aceasta axioma in demonstratie: fara poveste nu se poate construi intelegerea
patrimoniului.

Obiectele - pretext si text pentru poveste-scenariu de teatru

Personal (si ma bazez pe mine insami dar si pe texte de specialitate) consider ca tot
ceea ce se intampla intr-un muzeu trebuie sa aiba legatura cu patrimoniul acestuia,
fiecare activitate din salile de expunere sau din spatiile adiacente (fie ele sali de
cinema, curte pentru targuri, spectacole sau, in mod generic, Noaptea muzeelor) ar
trebui sa faca referire la obiectele expuse sau care urmeaza sa fie ardtate in expozitii
temporare dar stau deocamdata in depozite. Astfel, fiecare vizitator afla despre ce
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este muzeul, cu ce se ocupd, de ce exista si (in mod ideal) obtine si o informatie
concreta despre domeniul respectiv (fie ca este din stiintele naturii, istorie, arta
sau etnografie). Pe de alta parte, prin referinta directa la obiecte, muzeul isi atinge
scopul esential pentru care existd, acela de a comunica publicului despre sine si
despre domeniul pe care il slujeste. Cu cat sunt mai variate aceste modalitati de
scoatere la iveald, cu cat sunt mai adaptate publicului, cu atat mai bine. Dar ni se
pare important ca atunci cand se propun programe in muzeu sa se aiba in minte
permanent tipul de patrimoniu si tipul de mesaj pe care il transmite muzeul si
aceste lucruri sa fie evidente publicului fara ca acesta sa trebuiasca sa caute placuta
de la intrare, ci programele oferite sa vorbeasca permanent despre asta.

Pledoaria de fata vine in sprijinul acelor initiative in care patrimoniul este cel care
dicteaza tema povestii si impotriva acelor exemple in care se propun scenarii deja
scrise care sunt doar jucate in spatiul muzeal. Chiar daca cea de-a doua varianta
este uzitata si in muzeele europene, de exemplu, sustinem povestea creata pentru
un patrimoniu anume, semnificatia pentru public fiind net superioara.

Tot despre obiecte — cum se transformd ele in poveste?

Am cdutat nesfarsit in bibliografia de specialitate care ar fi modalitatile de a crea
o poveste pornind de la obiecte. Nu exista o reteta! Nimeni nu da sfaturi practice
in acest sens, toti autorii se bazeaza pe intuitia, talentul si initiativa proprie a
povestitorilor. Si totusi, genul acesta de carte impune, ca intentie si format, sa
ofere cateva sfaturi practice in acest sens. Ele sunt identificate de autor prin cititul
printre randuri a cartilor care fac referire cat de cat la acest fapt. Capitolul de fata nu
constituie asadar o sinteza de alte texte sau intentii, ci o abordare personald asupra
a ceea ce inseamna storytelling despre obiectele de muzeu.

Vom identifica mai multe mijloace de a povesti despre obiecte.
Un obiect - o poveste

Atunci cand se selecteaza un singur obiect care sa constituie tema povestii, el
trebuie sa fie semnificativ dintr-unul dintre urmatoarele motive: fie este vedeta unei
expozitii, fie face referire directa la tema expozitiei, fie contine in sine o poveste
interesantd prin semnificatie si pitoresc, fie ilustreaza caracteristici ale epocii in care
a fost creat, fie are legatura cu personaje semnificative sau pur si simplu cu oameni
etc.

Motivele sunt diferite in functie de tipul de obiect. Un obiect arheologic, de
exemplu, poate sa fie important prin faptul ca este semnificativ pentru o cultura
anume dar si pentru ca era creat si utilizat de un anumit tip de om, cu un anumit tip
de indemanare, cu anumite credinte si obisnuinte. Dar el poate fi important si prin
faptul ca a fost gasit intr-un tell din anul 2010 de catre un copil, in curtea casei sau
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n sat. Sa consideram un alt tip de obiect, dintr-un muzeu de tip etnografic: se poate
identifica povestea materialului (a lemnului, lutului, pielii etc.) din care a fost facut,
povestea autorului acelui obiect, anonim tdran sau mester celebru, a locului in care
era folosit obiectul (pe camp, in casa, in sopron sau in Moldova, Transilvania etc.),
a modului iscusit de a rezolva o sarcina. Un obiect de artd, sa alegem pictura, de
exemplu, poate sa ofere povestea personajelor reprezentate, a destinului tabloului
prin perindarea in diverse case celebre pana la oprirea intr-un muzeu, a pictorului
care a exercitat (sau nu) o presiune asupra personajelor portretizate, a societatii
care ar fi putut sa fie incurajatoare sau coercitiva asupra autorului etc.

Sunt mii de unghiuri de a privi un obiect, sunt sute de povesti care pot fi,citite” in
fiecare dintre acestea, totul este sa se selecteze povestea potrivita pentru publicul
ales. Tipul de poveste pe care il ilustreaza sau care este selectatd depinde de autorul
textului povestii.

Povestea reald a obiectului constituie baza de la care se porneste intr-o poveste.
De la aceasta se trece la construirea cadrului povestii finale prin adaugarea unor
aspecte inventate dar plauzibile care sa completeze povestea intrinseca a obiectelor
si sa aduca elementele pitoresti pe care aceasta nu le contine. De la real la fantastic,
de la obiectiv la subiectiv, imbogatirea obiectului cu povesti suplimentare ofera
sens patrimoniului.

Mai multe obiecte - o poveste

Daca exercitiul de mai sus pare usor, logic silaindemana, in continuare ne propunem
sd analizam cum se pot armoniza mai multe obiecte intr-o singurd poveste. Ne vom
limita la exemple despre obiecte de acelasi tip (adica din acelasi domeniu: istorie,
artd etc.) desi exista si initiative in care obiecte de genuri diferite sau din muzee
diferite au fost integrate intr-o poveste. in Jurnalul Retelei Nationale a Muzeelor din
Romdnia este ilustrata intre paginile 5 si 19 povestea proiectului ,Muzeele merg la
muzee” unde 16 specialisti din patru muzee s-au intalnit pentru a reuni povestile
unor obiecte din patrimoniul muzeelor proprii cu scopul de a crea noi povesti
ilustrative  (JRNMR 2008). Exercitiul creativ a scos la iveala exemple de povesti
interesante in care obiectele pareau cd sunt din acelasi spatiu cultural si fizic.

In cazul povestii despre mai multe obiecte, naratiunea intrinseca a obiectului are
o pondere mai mica, efortul consistent fiind in directia armonizarii elementelor
narative care leagd obiectele intre ele. Ratiunea pentru a avea aceasta abordare
poate sa-si afle radacinile intr-unul dintre urmatoarele motive: identificarea unui
fir rosu in cadrul unei expozitii care sa identifice cele mai importante piese si care
sa creeze pentru ele un fir epic comun pentru a fi mai usor intelese si integrate
de catre vizitatori; identificarea unei subteme in cadrul unei expozitii care sa fie
ilustrata de aceeasi legatura intre cateva dintre lucrari si povestea inventata pentru
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acestea; selectarea unei teme secundare pentru expozitie dar importanta pentru
public si alegerea lucrdrilor care sustin aceasta tema precum si inventarea povestii
pentru coerenta lucrarilor (de exemplu, solicitarea unui profesor de biologie de a
sustine lectia in muzeu si identificarea acelor obiecte care, sa presupunem, contin
elemente florale chiar dacd aceasta nu a constituit miza expozitiei). Cu siguranta
exista mult mai multe motive pentru abordarea acestei metode in interpretarea
patrimoniului. Uneori ,simpla” semnificatie a obiectelor devine motorul central in
selectarea acelor obiecte si propunerea unei povesti pentru ele. in oricare dintre
cazuri imaginatia are locul predilect ca si modul de combinare a sugestiilor pe care
le ofera obiectele.

Am identificat cateva mijloace de a integra obiectele in cadrul unei povesti. Ne
repetam, dar simtim nevoia s-o facem, ele constituie intuitii, observatii nesistematice
a ceea ce ne-a fost accesibil si mai putin elemente identificate in cadrul bibliografiei
studiate care, asa cum spuneam, eludeaza aceste aspecte concrete in favoarea
creativitatii fiecarui autor de povesti. Vom enumera cateva caracteristici plecand de
la cele mai evidente pana la cele mai putin vadite.

lesirea personajelor din ,ramd” — personajele pictate, sculptate, scrijelite, incastrate
devin persoane in povestea propusa. Nimic mai simplu si la indemana decat
»decuparea” acestora si propunerea lor ca eroi de poveste: cu aceleasi nume sau cu
nume inventate in cazul in care nu se stie cel original, cu aceleasi nevoi, dorinte si
placeri ca si cei ilustrati, sau dimpotriva.

Personificarea obiectelor constituie o maniera larg abordata in momentul in care se
pune problema elabordrii unei povesti. Astfel, obiectele se transforma in fiinte cu
caracteristici comune acestora. De exemplu, un obiect de lemn va fi un flacau tanar
daca lemnul este subtire si intr-un mosneag daca lemnul este batran si noduros, o
roata de moara se transforma intr-o tanara vioaie careia ii place sa danseze, statueta
feminina se transforma intr-o femeie etc. Imaginatia nu are limite in acest tip de
abordare, obiectele inspirand la acest mod de a gandi, iar cei care cunosc obiectele
trebuie sa se lase dusi de intuitie in a gasi personajul care sta ascuns in fiecare
obiect.

Obiectele isi pdstreaza aspectul dar devin magice si capdtd puteri omenesti sau
supraomenesti. Pentru a ilustra importanta si puterea obiectelor, ele devin magice si
se manifesta ca supra-obiecte. Caracteristicile initiale ale acestora sunt potentate si
reusesc ceea ce nici oamenii nu pot. Totul porneste si in acest demers de la ceea ce
comunica obiectul in mod primordial, imediat si semnificativ prin insusirile lor fizice
sau prin calitdtile lor culturale. Se transforma apoi in supra-obiect prin dimensiuni,
caracteristici, amploare sau influenta.
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A scrie scenariul pentru teatrul de umbre

Am ajuns la partea de miez a capitolului de fata: cum se scrie un scenariu de teatru
de umbre pentru muzee, pornind de la obiectele de muzeu. O formuld mai scurta
ne-a fost greu sd identificam si n-am vrut sa renuntam la nici un aspect din ceea ce
ne pare important si in detaliu. In cele ce urmeaza vom propune patru coordonate
drept sprijin pentru scrierea de scenarii: identificarea unor caracteristici tehnice
pentru piesa de teatru de umbre, cateva exercitii de creativitate care stimuleaza
descalcirea mintii cdtre scrierea de scenarii, sfaturi despre scrierea de scenarii de
teatru in general.

A) incepem cu identificarea catorva aspecte tehnice care sa usureze organizarea in
cadrul piesei de teatru de umbre. Sugeram ca un astfel de spectacol in muzeu sa nu
depaseasca cinci scene de genul: (1) doud personaje se intalnesc, (2) se intampla
ceva / pleaca spre o destinatie care (3) genereaza ceva / unde gdsesc ceea ce cautd,
(4) se confruntd cu un alt personaj sau doua cu care (5) rezolva conflictul si se intorc
spre casa’ Suficient pentru o poveste coerentd, schema aceasta functioneaza
in mod ideal si pentru construirea practicd a scenei, personajelor si celorlalte
elemente prezentate in cadrul capitolului patru al cartii de fata. Propunem, de
asemenea, sa se utilizeze cinci cartonase diferite pentru fiecare dintre scene si sa se
noteze dialogurile pe fiecare in parte dupd ce actiunea este suficient de detaliata
cat sa permita lucrul acesta. De asemenea, sugeram ca numarul personajelor sa
fie cuprins intre patru si sase. Recomandam aceste limite in primul rand pentru
usurinta naratiunii dar si pentru inlesnirea scrierii textului de fata.

B) Exercitiile pe care le propunem in cele ce urmeaza se adreseaza unor
neprofesionisti in scrierea de scenarii si isi propun sd faca lesnicioasd aceasta
intreprindere indrazneatd. Ele sunt preluate prin adaptare din prietenoasa carte
Playwriting. A Practical Guide de Noél Greig (2005). Preluarea este un fel de a
spune, in fapt ne inspiram din ele dar incercam sa le aducem cat mai aproape de
scopul nostru: a face un text de teatru despre obiecte. De aceea, sursa precizata
functioneaza uneori numai ca pretext®.

Primele trei exercitii isi propun sa ajute la perceperea obiectului ca lucru animat
si sa faca astfel trecerea de la acesta la firul narativ al povestii.

1. Sunt obiect. Sunt fiintd - Alegeti un obiect care doriti sa fie implicat in scenariu.
Uitati-va cu atentie la el si precizati in scris: trei lucruri pe care le-ar fi vazut obiectul
daca ar fi avut ochi, in mediul sau originar; trei sunete pe care le-ar fi auzit tot acolo;

2.Ti multumim lui Bruno Mastan pentru inspirantul exemplu, am incercat si-l eludam pen-
tru a nu-l plagia, dar am revenit mereu la el in procesul elaborarii capitolului;

3. Speram ca initiativa sa functioneze, indrazneala abordarii avand insa limite pe care nile
asumam.
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trei sentimente pe care le-ar fi avut daca obiectul s-ar fi transformat in personaj; o
intrebare care iti vine in minte dupa exercitiul acesta.

2. Aud orice in jur - Alegeti un obiect si imaginati-va ca deveniti mic / micd ca,Alice
in Tara Minunilor” si intrati in interiorul obiectului: ce sunete din jur se aud acolo?
Pipaiti apoi obiectul si ascultati sunetul care se aude, scrieti despre calitatea lui, ce
sugereaza, cu ce seamana?

3. Viata mea e viata oamenilor - Ganditi-va la viata obiectului de la facere pana la
momentul prezent in care il tineti in mana. Gasiti ceva din curgerea aceasta care
este de maxim interes - un eveniment, un moment, o imagine - si explorati-.
Scrieti despre aceasta un cuvant, cateva cuvinte sau o propozitie. Ganditi-va la viata
obiectului de acum o suta de ani/ cincizeci de ani/ zece ani (in functie de vechimea
acestuia) ca si cand ar fiun film video si selectati momente semnificative, apoi notati
un cuvant / o propozitie. Uitati-va la ce ati notat si apoi formulati intrebdri la care
raspund cuvintele notate.

Construirea unui personaj — Aceasta sectiune isi propune sa releve faptul ca
un personaj are foarte multe laturi ale personalitatii, unele contradictorii, unele
dominante, altele secundare, dar toate contureaza complexitatea acesteia.

4. Astdzi mdna mea... - Desenati urma mainii pe o hartie si apoi scrieti cinci lucruri pe
care le-ati facut folosind mana incepand propozitia cu Astdzi mana mea... Ganditi-
va apoi la cate lucruri diferite puteti face intr-o singurd zi, unele dintre ele dragute,
altele mai putin dragute.

5. Sunt ceea ce se vede si ceea ce simt - Desenati conturul marit al unei persoane care
este personaj imaginar. In jurul conturului scrieti cat mai multe si detaliate insusiri
fizice ale personajului (ganditi-va ca este personaj pentru teatru de umbre astfel
incat caracteristici de genul ,este imbdcata in albastru deschis” devine nesemnifi-
cativ). Apoi scrieti in interiorul corpului: in interiorul capului scrieti ce ganduri are,
in dreptul inimii precizati ce sentimente are. Mai completati alte zone daca simtiti
nevoia.

6. Am sentimente - Reveniti la ce ati scris la sectiunea Astazi mana mea... Precizati in
dreptul fiecarei propozitii cate un sentiment asociat actiunii deja precizate (exem-
plu:,Astazi mana mea a mangaiat capul fiicei mele..”,... si am simtit un sentiment
profund de dragoste”). Acum aveti cinci povesti formate din actiuni si sentimente.
Adaugati la fiecare cate un gand (,si m-am simtit fericita”). Astfel, aflam ce face un
personaj, de ce si rezultatul actiunii.

7. Sunt un amalgam de trdsaturi dintre cele mai diverse - Scrieti cat mai multe car-
acteristici pe care le poate avea un personaj. Folositi pentru fiecare caracteristica un
singur cuvant. Uitati-va la lista si alegeti perechi in care o trasatura sa fie asociata cu
o alta opusa (nu trebuie sa fie neapdrat antonime). Apoi descrieti persoana folosind
cele doua cuvinte (exemplu: ,Ea era sincera dar naiva”).

8. Esenta personalitdtii este... - Scrieti o lista de tipuri umane (in sensul in care o
trasatura este dominanta in cadrul personalitatii) apoi asociati-le cu perechile de
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caracteristici identificate mai sus (de exemplu:,E sincerd si naiva. In fapt este un om
care nu este niciodata trist.).

Plasarea incidentului se face la inceputul naratiunii, asta face ca povestea sa se
declanseze.

9. Se naste povestea - Ganditi-va la drumul de acasa pana la serviciu si descrieti
zece lucruri pe care le-ati vazut, auzit sau le-ati facut de-a lungul drumului. Cum,
banuim, nu s-a intamplat nimic extraordinar, addugati pe linia evenimentelor ce
nu s-a intamplat: ceva neobisnuit, misterios, alarmant, incitant. Adaugati un per-
sonaj care intervine asociat evenimentului in cauza. Totul trebuie sa fie plauzibil dar
acest lucru va strica ordinea evenimentelor precizate in primele zece lucruri vazute
/ auzite / petrecute. Scrieti o lista de intrebari la care ati vrea sa raspunda povestea.

Scrieti un dialog pentru doua dintre personaje.

C) Si acum, despre sfaturile in scrierea de scenarii de teatru. Dat fiind cd spatiul
cartii de fata este limitat iar sursele bibliografice sunt extrem de generoase in sfaturi
oferite neprofesionistilor in scrierea de scenarii pentru teatru (de umbre sau de alt
tip), am selectat din resursele pe care le-am avut ceea ce ni s-a parut util si foarte
usor de pus in practica. Tipurile de sfaturi difera: unele sunt foarte aplicate, de tipul
tehnici de lucru, altele sunt metode de interogare de tip maieutic, pentru ca altele
sa fie aforisme utile, in acceptiunea noastra, pentru oferirea de curaj celor care fac
pentru prima data acest tip de intreprindere:

- Scenariul e usor de scris in mod special pentru cei care adord sa scrie dialoguri (Wolff
2007, 19). Axioma de fatd e linistitoare, pana si copiilor le place cel mai mult partea
cu dialog din orice carte: e cel mai simplu, cel mai percutant, cel mai sugestiv.
Asadar, usor de citit, usor de scris;

- Chiar daca se vor descrie si actiuni, va fi foarte pe scurt. De exemplu, se poate
preciza ,George intra in camera ca acum 15 ani cand vedea pentru prima data
incaperea.” Restul apartine regizorului si manuitorilor sa arate;

- Cum sd incepi daca inspiratia nu-ti da tarcoale: Scrie cat mai multe idei, cat de
repede posibil. Nu le analiza de la inceput ca te cenzurezi prea mult, fa-o mai tarziu.
Scrie tot ce-ti vine in minte, fara sd te controlezi prea mult. Construieste pe alte idei
deja existente, in fond, nimic nu e original in mod absolut (Wolff 2007, 40).

- Povestea se construieste prin ridicarea problemelor si rezolvarea lor, precum si
printr-o serie de interogari;

- Intreabé-te din cand in cand in momentul scrierii:,, Si daca...?” sau,,Ce ar fi daca...?”
sau ,Si apoi ce urmeaza?”. Lasa libera imaginatia sa identifice fapte, evenimente,
factori care influenteaza actiunea;

- Alta intrebare utila prin repetitie: De ce? De ce pleaca? De ce se supara? De ce nu
accepta? Etc. Sau folositi tehnica interogativa a copiilor de peste trei ani: din,de ce”
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in,de ce”. De ce scriu despre obiectul X, pentru ca e frumos, de ce e frumos? pentru
ca are spirale si e rosu, de ce are spirale si e rosu? pentru ca e din cultura Y etc;

- Pe situl www.yourwritingcoach.com dati clic pe sectiunea ,Bonuses” apoi pe
sIdeas” si adaugati codul: ideas. Veti gasi un interviu cu Roddy Maude-Roxby, actor
si improvizator despre cum sd va stimulati imaginatia;

- Personajele nu trebuie sa fie neaparat dragute (pot exista chiar eroi nesuferiti) dar
trebuie sa fie interesante;

- Ele trebuie sa fie credibile dar si in sensul in care, daca fac un lucru aparent
neasteptat, acest aspect da sens tuturor tipurilor de personalitati;

- Dialogurile sustin succesiunea evenimentelor. Trebuie identificate momentele
dramatice importante pentru ca elaborarea dialogurilor sa fie usoara.

*X¥

Pledoaria noastra se incheie aci. Am incercat sa nu dam retete, sd nu ne cramponam
de prea multe exemple ca sa nu limitam abordarea personalad a cititorului. Am dat in
schimb sfaturi despre cateva dintre componentele increngaturii obiect de muzeu -
poveste —scenariu —teatru de umbre. Am sustinut implicarea obiectelor in scenariu ca
miza importanta pentru originalitatea si succesul acestui tip de abordare. Si am mai
dorit ceva ce nu stim daca a fost suficient de evident: convingerea ca muzeografii
pot face teatru de umbre in muzeu pentru ca ei stiu cel mai bine obiectele de la care
porneste totul.
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Ghid practic de teatru de umbre pentru educatorii din muzeu

Credem ca teatru de umbre este o forma de teatru care se apropie cel mai mult de
feerie, de visare. Bucuria pe care o creeaza o piesa de teatru de umbre atunci cand
este pusad in scena este imensa. Alaturarea muzicii, a imaginii si a textului vor duce
la realizarea unei minunate piese, care va surprinde vizitatorul muzeului.

Fata de celelalte forme de teatru de animatie, teatru de umbre nu este atat de
pretentios din punct de vedere tehnic, iar rezultatul este cu totul deosebit. Este
o forma de teatru destul de accesibila pentru cel care doreste sa puna in scend o
piesa, nesolicitand mari calitati actoricesti, iar cu putin spirit ludic, cu dorintd de joc,
addugand si cunoasterea unor baze tehnice de realizare a unei piese de umbre se
poate ajunge la o finalitate foarte buna. Mai jos vor fi redate bazele tehnice pentru
constructia unei piese intr-un muzeu, iar entuziasmul si spiritul ludic vor fi cele care
vor imbraca haina tehnica pentru a ajunge la crearea spectacolului dorit.

Generalitdti tehnice

Din punct de vedere tehnic, teatrul de umbre nu necesita echipamente tehnice
complicate sau costisitoare. E nevoie de o sursa de lumina si un ecran, pe care se
vor proiecta umbrele. Lumina furnizata de sursa se directioneaza catre ecran, care
devine spatiul in care se vor misca siluetele. In momentul in care intre fascicolul
de luminad si ecran se interpune silueta, pe ecran se proiecteaza umbra acesteia.
Umbra este vizibila pe ecran si pe partea pe care se afla actorul iar pe partea opusa,
spectatorii vad doar o umbra care se misca, isi schimba dimensiunile, pare vie. n

Sursa de
luming, ecran,
silueta
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functie de distanta fata de ecran, mdrimea umbrei siluetei se poate schimba, in
functie de miscarea pe care o executa actorul.

Ca principiu de functionare, teatrul de umbre propune o distantare fata de spectator
prin ascunderea actoruluiin spatele ecranuluisi asigura centrarea atentiei pe spatiul
relativ redus al ecranului pe care siluetele isi deruleaza povestea. Spectacolul de
teatru de umbre, datorita formelor simple din punct de vedere vizual si magiei ce
e legatd de reperele culturale umane referitoare la umbra in general, asigura unui
spectacol o anumita calitate estetica si o nuantd de poezie mai greu de realizat cu
alte mijloace teatrale.

Oricare ar fi propunerea dramaticd, spectacolul de umbre este intotdeauna frumos,
datorita magiei create. Umbra manipuleaza foarte usor metaforele si permite
spectatorului o intelegere mai profunda propunerii vizuale. In plus, siluetele sunt
simplu de realizat, usor de ajustat sau de reparat, modificat si inlocuit.

Pentru a sustine actiunea din cadrul spectacolului, muzica si efectele sonore au o
foarte mare importanta. in cazul in care aceasta nu este cantata in direct de catre
actori sau muzicieni specializati, ci se foloseste o banda sonora prestabilita, sunt
necesare CD-player, statie de amplificare si incinte acustice. In unele cazuri, poate
fi nevoie si de microfon, atunci cand sala e prea mare, sunt prea multi spectatori
sau daca povestitorul sta in spatele ecranului si nu are o voce foarte puternica.
Indiferent de varianta sonorad inregistrata aleasa — coloand sonora continud de la
inceputul spectacolului pana la sfarsitul acestuia sau coloana sonora cu pauze si
opriri — este necesara prezenta unei persoane care sa asigure pornirea si oprirea
aparaturii sonore si reglarea volumului sunetului. Pot aparea in timpul spectacolului
tot felul de situatii care pot necesita oprirea sunetului sau pornirea acestuia inainte
de momentul prevazut.

Totusi, atelierul de teatru de umbre se imparte in doud segmente distincte de
creatie: productia realizarea tehnica a siluetelor (atelierul tehnic) si repetitiile in
vederea realizarii spectacolului. Realizarea coloanei sonore, cantata in direct sau
pre-elaborata siinregistrata face parte din segmentul de productie dar se finalizeaza
in timpul repetitiilor, pentru a fi in concordanta cu actiunile si miscarea siluetelor.

Localizare, spatiu/spatii disponibile pentru atelierul si/sau spectacolul de
teatru de umbre

Ideal, pentru derularea unui atelier de teatru de umbre ar fi folosirea a doua spatii
diferite — unul pentru atelierul de constructie, asamblare a siluetelor si unul pentru
ecran. Daca acest lucru nu este posibil, ar fi bine sa delimiteze spatiul folosit in zone
de lucru - intr-o parte a camerei se organizeaza atelierul tehnic, unde se realizeaza
siluetele si au loc discutiile pe marginea scenariului la lumina zilei sau la lumina
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obisnuita iar in cealalta parte a spatiului alocat este montat ecranul si sursa de
lumina. Cand actorii trec in spatele ecranului, indicat ar fi sa utilizeze intotdeauna
lumina care va fi utilizata si la spectacol. in acest caz lumina zilei trebuie obturata
sau luminile din spatiu respectiv trebuie stinse. Una din cerintele de baza ale
teatrului de umbre este obscuritatea in spatiul de repetitii si spectacol. Acest lucru
este necesar pentru a scoate in evidenta ecranul pe care se vor proiecta umbrele
siluetelor si a focaliza atentia spectatorilor pe acesta.

Un alt lucru important pe care initiatorul unui atelier de teatru de umbre trebuie
sa il aiba in vedere este unghiul vizual din care spectatorul asezat pe scaun vede
ecranul. Nu trebuie pierdut din vedere faptul ca unghiul vizual al spectatorului este
limitat si poate fi obturat foarte usor de cei din fata lui. De aceea, de obicei ecranele
se realizeaza mai inalte decat ar parea firesc.

Distanta minima la care se aseaza primul rand de scaune pentru spectatori trebuie
sa tina seama de confortul acestora atunci cand vor privi la ecran. Daca primul rand
de spectatori e prea aproape, cei de pe urmatoarele randuri nu vor vedea la fel de
bine ca cei de pe primul rand, pentru ca ecranul este asezat prea jos, iar ei nu vor
vedea decat ceafa persoanei din fata si partea de sus a ecranului. Primul rand de
spectatori, nu ar trebui sa fie la o distantd mai mica de 1,50 m de ecranul de umbre
iar ultimul rand, nu ar trebui sa fie dincolo de 20 m fata de ecran. In cazul in care
spectatorii sunt in majoritate, iar sala nu are forma de amfiteatru, copii cei mai mici
vor sta pe randurile din fata, cei mai mare pe urmatoarele iar adultii vor putea sta
la marginea randului sau pe randurile din spate. Distanta dintre randuri trebuie sa
permita trecerea unei persoane pe langa cel asezat, iar latimea randurilor trebuie sa
permita vizionarea cat mai completa a spatiului scenic.

Pentru a evita ca spectatorii sa vada in spatele ecranului, in lateralele acestuia se pot
aseza doua paravane de aceeasi dimensiune. Dupd asezarea scenei si a scaunelor,
reperele de vizibilitate pot fi verificate prin asezarea organizatorului evenimentului

Unghiul din care
spectatorul din randul 2 si
cel din randul 3 nu vad bine
scena si ecranul; vedere
laterala
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Unghiul din care
spectatorii vad scena,
ecranul; scaunele cu
spectatori, vedere
laterala

pe primul rand, la jumatatea randurilor, pe ultimul rand si pe ultimul scaun din
lateralul randului. Daca acesta observa ca ecranul nu e vizibil din acele puncte,
poate remedia situatia prin rearanjarea scaunelor

Sursa de lumina

Pentru teatrul de umbre sursele de lumina pot fi diverse: reflectoare simple,
reflectoare cu voleuri, spoturi si lanterne. In plus e nevoie de priza de 220V
disponibila si cel putin un cablu prelungitor de 10 m. In cazul folosirii mai multor
surse de luming, sunt necesare prelungitoare cu prize multiple. Pentru teatru de
umbre, becurile trebuie sa aiba putere relativ mare, peste 60 de W, indiferent ca sunt
economice sau nu. La reflectoare se utilizeaza de obicei becuri speciale peste 100
W. Putere de luminare mai mare au becurile tip halogen, iar la alegerea lanternelor
sunt de preferat cele cu lumina tip halogen.

Reflectoarele simple sunt cele folosite in mod curent in teatru, sistemul de focalizare
a luminii este reglabil iar puterea luminii este amplificata cu ajutorul unei oglinzi
in spatele becului si lentilei de focalizare. Pentru teatru de umbre nu e nevoie
de un reflector de mare putere, pentru ca suprafata de luminat este relativ mica.
Reflectoarele cu voleuri sunt reflectoare simple la care s-au addugat 4 voleuri,
ce ajuta la directionarea fasciculului de lumina in zona dorita si asigura zone de
intuneric delimitate clar si usor de controlat. Spoturile luminoase pot fi o solutie
eficienta in cazul nu exista reflectoare. Ne referim la spoturile obisnuite, ce pot fi
fixate in lampi de birou simple, eventual cu picior flexibil, pentru a putea directiona
fascicolul de lumina. Foarte eficiente suntlampile cu becuri tip halogen, care produc
o lumina puternica ce poate fi focalizata / controlata usor.

Lanternele tip halogen pot fi folosite ca lumina alternativa pentru urmadrirea unei
siluete sau pentru a crea efecte luminoase intermitente, de exemplu in cazul
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unei scene de furtuna, pe langa lumina de baza, se poate tine in spatele siluetei
o lanterna ce se aprinde si se stinge pentru a produce efectul unui fulger, ce va fi
subliniat pe banda sonora cu tunete. Lanternele pot fi miscate de catre actorii care
poartd in acelasi timp silueta in spatele ecranului. In cazul in care acest lucru este
dificil de realizat de catre o singura persoand — cu silueta intr-o mana si lanterna in
cealalta - e nevoie ca unul din colegii lui sa urmareasca silueta cu lumina aprinsa, in
timp ce aceasta va fi manuita de primul.

Ecranul si paravanele laterale

Ecranul pentru teatrul de umbre este de fapt un cadru de lemn pe care se fixeaza o
panza alba sau hartie de calc ce va fi folosita drept ecran pentru proiectia siluetelor.
Variantele de constructie pot fi simple sau complexe. In toate cazurile, este foarte
important ca ecranul din panza sau hartie sa fie bine intins pe cadru pentru a evita
ca in momentul eventualei atingeri a ecranului cu silueta, acesta sa se cuteze sau
chiar sa se desfaca.

Reflector cu voleuri laterale

Reflector cu voleuri
laterale,
deschise si inchise
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Lampa de birou cu abajur

Lanternd si modul de
folosire al acesteia
pentru umbre
miscatoare luminate
separat

Varianta simpla propusa, folosita in ateliere punctuale anterioare, a fost facuta din
cutii mari de carton (de marimea unui frigider sau televizor) in care s-au decupat cu
cuter-ul un ecran lat de 60 cm si lung de 120 cm. Pliurile au fost intarite cu banda
adeziva de hartie iar in partea interioara a ecranului s-a lipit hartie de calc cu banda
adeziva. Dezavantajul acestui tip de ecran este acela ca nu e rezistent in timp, poate
fi folosit doar pentru o perioada scurta de timp.

Varianta medie, pe care o propunem pentru atelierele de teatru de umbre in muzeu
consta in folosirea unui cadru din lemn sau din metal, inalt de 2 m silat de 2,5 m, pe
care se fixeaza in jumatatea de sus un ecran din panza alba. Dimensiunile minime
ale ecranului pentru atelierele cu copii nu pot fi sub 1,5 m indltime si 60 cm latime.
Limita maxima pentru teatrul de umbre nu exista, totul tine de proportiile salii si
numarul de spectatori preconizati. Cu cat sala e mai mare si spectatorii mai multi,
necesitatea ca ecranul sa fie vazut de toti face ca aceasta sa fie mai mare.

Partea de jos se acopera cu panza de culoare inchisd, de preferinta neagra, pentru
a evita ca siluetele actorilor sa fie vizibile. Aceasta propunere cuprinde si doua
panouri laterale, acoperite cu panza de culoare inchisa, de preferinta neagra, ce au
doud roluri: acela de a feri partile laterale ale ecranului de privirea spectatorilor si de
a focaliza atentia pe ecranul propriu-zis.

Varianta a treia, preluata din teatrul de animatie, este o propunere tehnica mai
complexa ce presupune construirea unui ecran demontabil, consacrat acestui tip
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Ecran pentru teatrul de
umbre

de teatru. Ecranul din figura de mai jos este demontabil si poate fi folosit in diverse
locatii.

in toate cele trei propuneri de mai sus, trebuie tinut cont de resursele disponibile,
de abilitatile si caracteristicile actorilor/participanti si de spatiul disponibil pentru
reprezentatie si de cel necesar depozitarii acestora.

Bineinteles ca aceste propuneri nu sunt limitative si stricte. Creativitatea si initiativa
tehnica a celor care organizeaza atelierul de teatru de umbre pot conduce la gasirea
unor solutii tehnice de constructie si luminare a ecranului mai simple sau mai
complexe. De exemplu, sistemul de luminare a ecranului se poate realiza de jos cu

Ecran pentru teatrul de
umbre cu paravane laterale
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Ecranul pentru teatrul de
g umbre, preluat din teatrul
¢ de animatie

un reflector asezat foarte aproape de ecran si prins de baza mesei pe care e fixat
ecranul, vezi imaginea de mai jos cu un grup de artisti care prezinta un spectacol
cu Karagoz.

O alta propunere de proiectie a umbrelor, aplicata de grupul de voluntari care
lucreaza cu Dna Eugenia Barbu si asociatia A.C.T.O.R., foloseste retroproiectorul.
Siluetele sunt manipulate de catre artisti direct pe ecran, spectatorii avand
posibilitatea sd vada atat actiunea de manipulare, cat si umbrele. Retroproiectorul
transmite imaginea pe peretele din spate - vezi imaginea de mai jos. O astfel de
abordare tehnica poate oferi mai multe posibilitati de actiune dramaticd, inclusiv
cea de relationare intre actorii manipulatori ai umbrelor si relatia actoriceascd a
acestora cu povestea proiectata pe perete.

in functie de complexitatea ecranului si a numarului de participanti la atelier, un
timp separat alocat instalarii, dezinstalarii si depozitarii materialelor trebuie avut
in vedere. In principiu, pentru varianta complexd, sunt necesare 45 de minute
iar pentru dezinstalare si depozitarea materialelor sunt necesare maxim 30 de
minute.

Echipa

Grupul actorilor alesi pentru a juca intr-o piesd de teatru de umbre poate varia de
la un singur actant, pana la un numar cat mai optim pentru realizarea scenariului
ales. Totusi, trebuie avut in vedere marimea panoului. Desigur, daca panoul este de
dimensiuni mai mici ar fi bine ca scenariul sa solicite un grup mai mic de actori din
cauza spatului prea stramt de joc si invers.
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Spectacol de
teatru de umbre
traditional
turcesc, Karagoz

© wikipedia

Teatrul de umbre este o forma de teatru care nu solicita neaparat abilitati deosebite
din partea actorilor. Cu o memorie buna si cu predispozitie de joc se poate realiza
o minunata piesa de umbre. Un factor important in desfasurarea in bune conditii
a piesei este constanta venirii actorilor la repetitie. Teatru este o actiune de echipa
care necesita ca toti membrii unei grup sa fie prezenti. Se poate lucra si pe grupe
individuale dar asta o stabileste doar coordonatorul grupului

Teatru de umbre in
cadrul proiectului
Two Vitamins

T, realizat de
A.CTOR.si7
voluntari europeni,
proiect, finantat
prin programul
european “Tineret in
Actiune - Serviciul
European de
Voluntariat” Mai
2010. Coordonator:
Eugenia Brabu.

© Eugenia Barbu
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Un rol aparte, in aceastd forma de teatru, ii revine povestitorului. Acesta are un rol
important in desfasurarea in bune conditii a piesei de umbre. El leaga tablourile
intre ele prin text, el este cel care coordoneaza actiunile personajelor si a intregului
scenariu. In cazul in care nu putem reda vizual anumite secvente tot povestitorului
ii revine rolul de a duce la intelegerea si redarea textului. In cazul unor balbe de joc
el va fi cel care va ghida grupul, prin textul sau, la reusita. Toate acestea presupun
ca povestitorul sa aiba urmatoarele calitati: o memorie foarte buna, prezenta de
spirit, capacitati improvizatorice, spirit de observatie, o dictie foarte bund, o voce
puternicd, spirit de echipa, seriozitate in lucru si multa predispozitie de joc.

Alti membrii al grupului care pot duce la realizarea optima a unei piese de teatru de
umbre sunt cei care se ocupa de lumini si sunet. Trebuie tinut seama ca acestia nu
sunt niste membrii obligatorii. Luminile le pot,face”si actorii manuitori de siluete, ei
putand sa-si intrerupa singuri lumina, dar asta numai in cazul in care comutatorul le
este la indemanad si dupa ce s-a stabilit inainte momentul cand se intrerupe lumina
si cine va face acest lucru. In cazul in care este un om special responsabil pentru
lumini, este obligatoriu ca acesta sa participe la toate repetitiile piesei pentru a sti
exact momentul in care va trebui sa intervina.

Acelasi lucru se poate intampla si la sunet. Totusi aici este bine sa existe un sunetist
aparte pentru cd momentele musicale sunt mult mai dese decat cele luminoase
(care au o cursivitate clara - dupa fiecare tablou).

Legat de coloana sonora se poate folosi, pe langa muzica inregistrata si muzica
live. Muzica live poate fi interpretata direct de catre actori sau de un grup musical
profesionist. Avantajele unei muzici live sunt multiple, in primul rand piesa are un
alt tonus si ritm aparte, senzatia creata publicului este mult mai puternica datorita
instrumentelor si vocilor live, precum si libertatea miscarilor siluetelor care nu mai
sunt fncorsetate de timpii exacti stabiliti pe banda. Existd si cateva dezavantaje in
folosirea unei trupe profesioniste de muzicieni in realizarea unei piese de teatru de
umbre si anume: trebuie ca aceasta trupa sa aiba o anumita experientd de lucru in
teatru, pentru a sti clar cum sa intervina astfel incat sa nu uite cd ei nu mai sunt atat
de importanti, trupa in sine cade in planul secundar in favoarea piesei de teatru. in
acest caz, coordonatorul grupului trebuie sa dea indicatii foarte clare de interventie
a muzicantilor (de exemplu in ce moment trebuie sa interving, ce fel de muzica sa
produca - suava, mai rapida etc.-, ce efecte trebuie sa producd, ce instrumente sa
foloseascad). Un alt dezavantaj ar fi cel de ordin financiar, trebuie avut in vedere ca o
trupa de muzica profesionista trebuie platita.

Omul de la lumini si de la sunet trebuie sa aiba o pozitie bine definita dinainte de
catre coordonatorul grupului astfel incat sa poata vedea foarte bine ce se intampla
pe panoul de umbre fara sa le fie obturata privirea de catre spectatori dar nici ei
sa nu obtureze imaginea spectatorilor. Cel mai des acestia ocupa pozitiile laterale
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ale scenei. Acelasi lucru se poate discuta si cand se foloseste o formatie de muzica
live. Cel mai indicat, formatia ar trebui sa ocupe un spatiu lateral pe scena care
totodata sa poata avea o priveliste cat mai clara asupra ecranului de umbre, dar sa
nu obtureze prin pozitia ei privirea spectatorilor.

Dupa ce grupul a fost stabilit se poate trece mai departe, la realizarea propriu-zisa
a piesei.

Realizarea unei piese de teatru de umbre

Pentru realizarea unei piese de teatru de umbre este nevoie de parcurgerea
succesiva a catorva pasi de bazd, pe care ii prezentdm mai jos. O mai buna intelegere
a lor se va face in urma practicii. Schema propusa mai jos reprezinta un schelet,
dar experienta acumulata pe parcurs va duce la realizarea unor minunate piese de
teatru de umbre.

Astfel ca:
1.inainte de a ne apuca de lucru trebuie cunoscut foarte bine scenariul

a. Citirea scenariului cu intregul grup

Scenariul va fi citit tare de catre coordonatorul grupului, astfel incat sd fie inteles de
catre intregul grup. La prima citire nu se vor face opriri pentru explicarea textului, ci
se va incerca redarea acestuia intr-o maniera cat mai expresiva. Textul se va da de la
prima intalnire cu grupul, fiecare dintre membrii grupului avand textul lui in copie.

b. Verificarea nivelului de intelegere a grupului

Dupad ce scenariul a fost citit, ne vom asigura cd membrii grupului au inteles textul,
intelegand foarte bine cursul de desfdsurare al povestii. Fara intelegerea textului
nu se poate trece la etapele urmatoare. intelegerea textului ajutd mai tarziu la
impartirea scenariul in tablouri vizuale, la urmarirea intrigii care va sugera in ce
mod trebuie ab ordat textul, ajuta la stabilirea personajele in tablouri, la gdsirea
personajelor principale si a celor secundare, la identificarea concluziei de final a
textului, la alegerea actorilor si a muzicii care se potriveste cel mai bine scenariului
ales.

Daca textul respectiv se refera la un fapt istoric real, vom incerca sa prezentam
momentul istoric sau intamplarea un pic mai mult decat apare in text astfel incat
sa se inteleaga contextul, obiceiurile, reactiile personajelor care pot fi altele de la
0 epoca la alta (de exemplu in Evul mediu onoarea era la mare pret fata de zilele
noastre si nu de putine ori in numele acesteia recurgeau la dueluri care duceau la
moartea unuia dintre rivali - duelul nu mai este permis in zilele noastre).

64



Ghid practic de teatru de umbre pentru educatorii din muzeu

Daca textul este strict literar vom face o analiza literara obisnuita care sa ne conduca
la o intelegere cat mai exacta a textului.

c. Discutarea personajelor

Vom prezenta fiecare personaj in parte.

Apoi vom stabili cate personaje sunt de parte feminina si cate masculind — aceasta
ne va ajuta la realizarea siluetelor si la repartizarea rolurilor. De asemenea, vom
identifica care personaje sunt tinere si care sunt cele mai in varsta - ne va ajuta la
repartizarea rolurilor precum si la confectionarea acestora (batranii vor fi cocosati
sau vor avea barbi lungi, etc. - nu exista neapadrat niste scheme exacte de realizare
a siluetei in definirea varstei).

Urmeaza sa stabilim personajele pozitive si cele negative. Aceasta ne va ajuta
la impartirea rolurilor. Actorii cu o forta de expresie mai mare vor juca de regula
personajele negative pentru ca aceste roluri solicita o mai mare energie din partea
actorilor decat rolurile pozitive care sunt mai suave si angelice.

Discutiile urmaresc intelegerea actiunilor pe care le fac personajele pe parcursul
piesei. De exemplu, trebuie sa discutam de ce un personaj alege sa actioneze
intr-un anumit mod intr-o situatie data si nu altfel.

De asemenea, vom analiza care este relatia dintre personaje. Se stabileste gradul
de rudenie dintre personaje - acolo unde este cazul. Acest lucru ne va facilita jocul
propriu-zis, cand vom sti care personaje se leaga unul de celalalt (de exemplu textul
spune Tatdl printesei ii spuse... vom sti ca Imparatul Rosu este tatal printesei).

O alta actiune va fi aceea de a urmari care este mobilitatea unui personaj pe
parcursul piesei, cat de des apare si daca apare pana la sfarsitul piesei. Pot fi, de
exemplu, personaje care apar doar in prima parte a piesei sau doar pana intr-un
anumit moment dupa care dispar. In functie de aceasta vom imparti rolurile astfel
fncat actorii cu o dispozitie mai mare de joc vor primi roluri mai importante care vor
sustine scenariul pana la sfarsitul scenariului si invers.

Stabilirea personajelor principale si a celor secundare. Acest lucru se va face
asemdnator analizei literare a personajelor.

Stabilirea numarului de replici pe care le are fiecare personaj. Acesta poate fi un
criteriu in alegerea actorului care va juca un anume personaj. Actantii care au o mai
mare capacitate de memorare dar si de joc pot primi roluri cu un text mai lung,
cateodata poate interveni si improvizatia pe text dar e bine sa se mentina linia
textului. Dupa cum am spus, jocul actoricesc in aceasta formad de teatru nu este atat
de solicitant asa ca criteriile nu sunt intotdeauna talentul actoricesc. Un criteriu in
alegerea actorilor poate fi si memoria, capacitatea de invatare a textului.
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2. impartirea textului pe tablouri si stabilirea numarului acestora astfel incat
sa duca la o mai buna intelegere a textului.

- Discutarea locatiilor si a timpului in care au loc actiunile din tablouri (dimineata,
seara, noaptea)

In contextul teatrului de umbre un tablou este reprezentarea vizuala, cu ajutorul
siluetelor, a unei secvente, actiuni din cadrul scenariului astfel incat toate tablourile
unei piese puse cap la cap sa duca la intregirea si intelegerea scenariului ales, legate
intre ele cu ajutorul unui povestitor, fundal sonor sau lumini.

In aceasta etapa trebuie delimitat clar pe text pana unde tine fiecare tablou in parte,
precum si timpul zilei in care se desfasoara actiunea (dimineata, seara, noaptea),
astfel incat sa putem ilustra foarte clar, vizual, cu ajutorul siluetelor secventa pe
care am ales-o sa se desfasoare in tabloul ales. Acest lucru se va putea face numai
dupa ce textul a fost citit de mai multe ori si dupd ce s-a ajuns la o intelegere foarte
buna a lui. Vom stabili foarte precis actiunea tabloului, personajele care apar intr-
un tablou, replicile personajelor, momentele muzicale ale tablourilor, miscarile
siluetelor, momentul in care se aprinde si se stinge lumina.

Trebuie avut in vedere ca impartirea textului in tablouri vizuale (adica reprezentate
cu ajutorul siluetelor) nu trebuie s ciunteasca povestea. in cazul in care intelegerea
textului va suferi in urma acestei impartiri va trebui sa ne gandim la niste texte
ajutdtoare ale povestitorului (chiar daca ele nu exista in textul dat, le inventam noi),
astfel incat textul sa poata fi inteles si sa ne permita o buna continuitate a povestii.

3. Stabilirea personajelor care apar in fiecare tablou precum si a decorului
corespunzator tabloului

a. Realizarea listei de personaje

Sevaface olista cu toate tablourile alese. Sub fiecare tablou se vor trece personajele
care apar in tabloul respectiv, dupa care, se va trece la urmatorul tablou si se va
proceda la fel. Chiar daca un personaj apare si in alt tablou il vom trece de fiecare
datd. Astfel o sa avem un control mai bun asupra personajelor care apar, unde apar,
in ce tablou va trebui sd intervina actorul care manuieste silueta.

In distribuirea personajelor se va tine cont totodata si de capacitatea actoriceasca a
celui care manuieste silueta.

b. Stabilirea decorului pentru fiecare tablou.

Pornind tot de la o cunoastere foarte buna a textului, dupa ce scenariul a fost
impartit pe tablouri vom urmari cu atentie spatiul in care se deruleaza actiunea in
fiecare tablou si timpul de desfasurare (dimineata, la pranz sau seara).
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Vom realiza o lista in care vom trece numarul tablourilor si timpul in care se
desfasoara actiunea din cadrul lor.

Exemplu:
Tabloul 1 in orasul cutare - la rdsdritul soarelui

Tabloul 2 intr-o sald de bal etc.
Dupd ce toate acestea au fost stabilite, vom purcede la realizarea practica a
decorului

Timpul actiunii poate fi redat prin mai multe procedee:

- sonor — se va apela la efecte sonore (cantatul cocosului de dimineatd sau a
greierilor pentru seara);

- vizual - cu ajutorul intensitatii luminii - intensitatea poate creste pentru dimineata
si scadea pentru seard. Daca nu avem acces la un reflector care isi poate schimba

intensitatea luminii putem apela la urmatorul procedeu vizual
- cu ajutorul siluetelor — apare silueta soarelui cand este rasaritul sau silueta lunii
pentru seara.

Daca momentul zilei nu este important putem sa nu-l semnalizam de loc, vom lasa
lumina alba a reflectorului.

4, Confectionarea propriu-zisa a siluetelor si a decorului.

a.Discutarea posibilitatilor tehnice de realizare a siluetelor personajelor stabilite.
Trebuie avut in vedere ca o silueta poate fi simpla sau complexa.

Ossilueta simpla este aceea care nu are nici o articulatie mobild. Acest gen de silueta
se foloseste de reguld la personajele secundare sau la cele care au putine aparitii.
De asemenea, se utilizeaza cand piesa este de asa natura incat nu necesita siluete
complexe (piese de genul celor care combina mai multe procedee de reprezentare
- mixte - in care se intalnesc secvente de actorie, papusi si teatru de umbre)

Silueta complexa este silueta care are una sau mai multe articulatii mobile.
Articulatiile pot fi manuite direct de catre papusar (de exemplu deschiderea gurii,
miscarea bratelor sau a capului) sau se pot misca voluntar fard o contributie directa
a papusarului (de exemplu picioarele, care se pot misca in voie).

Dupa ce s-a impartit textul in tablouri si dupa ce au fost stabilite personajele se vor
discuta posibilitatile de lucru ale siluetelor. Se stabileste cate personaje vor avea
membre mobile (daca este cazul). Mobilitatea siluetelor o vom stabili in functie
de complexitatea actiunilor pe care trebuie sd le desfasoare un personaj. Membre
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mobile vor avea in general personajele principale care prin mobilitatea membrelor
vor face mai sugestive actiunile lor (de exemplu un rézboinic va avea o mana mobila
cu ajutorul careia va manui sabia sau un personaj care danseaza va avea mainile si
picioarele mobile).

Dupa ce s-a stabilit cate personaje voravea membre mobile, vom hotari cate membre
vom face mobile pentru fiecare personaj in parte (de exemplu o mana, ambele,
capul sau picioarele). Pentru o mai buna manuire este recomandat ca numarul
maxim de membre mobile sa fie de doua. Alegerea membrelor mobile o vom face
in functie de actiunile pe care le va intreprinde personajul (de exemplu daca este
un luptator care se bate cu sabia, ii vom face o mana mobila care manuieste sabia),
avand grija ca numarul maxim de membre mobile manuite direct de catre actor sa
fie de doua, astfel incat sa nu ne incurcam in bete in timpul manuirii lor.

b. Realizarea unei siluete cu articulatii

l. Se deseneaza silueta doritd. Este recomandat sa fie din profil pentru ca este mai
usor de lucrat, desenat si decupat.

In realizarea unei siluete este bine sa se tind cont de proportiile ei in raport cu
ecranul, daca ecranul este mai mic atunci si siluetele vor fi mai micute si invers.
Silueta este cea care primeazd, decorul fiind un auxiliar care ajuta la intelegerea
povestii. Desigur, vom incerca sa gasim un echilibru intre proportiile personajelor si
elementele de decor. Se pot permite si mici dezacorduriintre proportiile elementelor
de decor si siluete. De exemplu, casa unui personaj o vom gandi mai mare decat
personajul uman, dar nu vom respecta intocmai proportiile din realitate - casa va fi
mai mica decat ar fi in realitate in raport cu proportiile personajului.

II. Se stabileste daca siluetei respective ii este necesar vreun membru mobil (cum
ar fi capul, un picior sau ambele picioare, 0 mana sau ambele maini, un element de
vestimentatie). Daca da, atunci vom desena totul separat, pentru a putea realiza
legatura dintre membre si corp fara sa se simta vreo intrerupere la capetele dintre
cele doua elemente.

De exemplu, daca avem un personaj care vrem sa-si miste mana, vom desena
intreaga siluetd — iar mana o vom desena separat astfel incat sa poata fi decupata.

Ill. Prinderea elementului mobil se va realiza prin coaserea acestuia, de corp.
Cusatura se va face cat mai larg astfel incat sa permitad realizarea miscdrii cat mailarg.
Pentru cd acest tip de teatru necesitd jocul dintre umbre si lumini trebuie desenate
si decupate - cu cutterul sau foarfeca - liniile interioare care traseaza silueta (de
exemplu, trebuie decupat orificiul pentru ochi, liniile care decoreaza vestimentatia,
ornamentele de pe hainele personajului.

68



Ghid practic de teatru de umbre pentru educatorii din muzeu

Silueta si membrele desenate separat

IV. Dupa ce toate acestea au fost realizate se trece la prinderea betisoarelor care ne
ajuta sa manuim silueta.

Vom lua un betisor si il vom infdsura intr-o bucata de scoci cu fata dubla, dupa care
vom indoi o parte din scoci astfel incat sa formeze pe bat litera L. Partea indoita o
putem lipi acum pe carton stabilindu-se astfel priza dintre carton si bat. Betele se vor
prinde, pe componenta principala a siluetei in zona care ne va permite sustinerea
siluetei cat mai bine fixata pe ecran, iar pe partile mobile (de exemplu membrele) in
zona in care ne va permite manuirea cat mai buna a partii mobile pe ecran.

V.Vom pune atatea bete cate vom considera ca sunt necesare, dar nu mai mult de
trei pentru a putea fi manuite. Precum am specificat mai sus, va exista un bat prins
de corpul principal al siluetei. Daca silueta va fi mai mare este bine sa se foloseasca
doua bete - unul care sa sustina partea superioara a corpului siluetei si unul care sa
sustind partea inferioara a siluetei). La acestea se adaugd unul sau doua bete pentru
fiecare membru mobil al marionetei, manuite direct de catre papusar.

c. Realizarea decorului

In realizarea decorului se pot folosi doud procedee:

- Realizarea decorului din elemente separate (de exemplu copdcei, o banca, o casutd,
0 masa cu scaune etc.) Acestea vor fi manuite sau mai bine-zis sustinute cu ajutorul
betisoarelor, de catre un manuitor sau mai multi in functie de cate elemente de
decor sunt.
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- betisor frigarui

i

- betisor frigarui

- scoci dublu adeziv scoci dublu adeziv

Schema de prindere a
scociului pe bat si apoi pe
carton

- Realizarea decorului dintr-o folie intreaga de carton care sa fie pe masura
panoului. Pe aceasta folie se va desena decorul (de exemplu interiorul unei camere
cu candelabru, geamuri, draperii sau un peisaj de munte cu copaci si munti), dupa
aceea cu cutterul vom decupa cartonul si vom realiza decorul in asa fel incat prin
jocul de lumini si umbre sd apara desenul dorit. Aceasta folie va cuprinde toate
elementele de decor, toate sustinute de o stinghie lunga, cat toata lungimea foliei
de carton, care va fi agatatd in partea de sus a panoului, in doua cuie.

d. Repartizarea sarcinilor pentru realizarea elementelor de decor

La realizarea decorului ii vom avea in vedere pe cei mai priceputi la desen, ei vor fi
cei care vor desena. Un alt grup va decupa dupa indicatiile celor care au desenat.
Printr-o buna colaborare intre cei care deseneaza si cei care decupeaza se va ajunge
la realizarea decorului.

5. Materialele necesare pentru construirea unei piese de umbre, cu un efectiv
de opt participanti:

a. 10 folii de carton, grosimea de 4 mm (sau mai gros daca este posibil). Se
mai pot folosi filtrele colorate pentru reflectoare. Un avantaj al lor ar fi ca siluetele ar
prinde culoare, si intreaga poveste de umbre ar fi colorata.

b. 1 pachet de betisoare pentru frigarui, din cele mai lungi

c. 1 rola de scoci cu fatd dubla

d. 10 creioane (in special B)

e. 5 foarfece cu varf

f. 5 cuttere

g. 2 papiote ata

h. Un set de ace de cusut
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Repetitia piesei Romeo si

Julieta, adapatare dupa

W.Shakespeare, sustinuta de

trupa de copii Tropaiele, de la

4Atelierul de creativitate” de

la Muzeul Taranului Roman

in cadrul festivalului Viata

e frumoasa de la Opereta

romana lon Dacian, ed. 2009.
‘ Coordonator: Beatrice lordan.

. ©Beatrice lordan

6. Stabilirea dialogurilor dintre personaje precum si a interventiilor
povestitorului

a. Multiplicarea textului pentru fiecare personaj

Fiecare actor va primi textul lui. Se va evita citirea textului de la colegi (mai ales daca
actorii sunt copii). Pentru a incerca o coordonare mai buna a grupului si pentru un
mai bun control al membrilor grupului, vom evita micile dispute de ordin tehnic
intre participanti (de exemplu Nu vdd textul..., dd-l mai aproape sd vad ....., nu mai
stiu unde am ramas.... etc.)

Toti participantii trebuie sa primeasca tot textul pentru a putea sti unde se leagd de
ceilalti parteneri de joc, sa cunoasca clar tot cursul povestii pentru a putea interveni
cand le vine momentul.

b. Repetarea textului

inainte de repetarea propriu-zisa a textului in cadrul piesei se vor face cateva
citiri pe roluri. Fiecare isi va citi rolul lui, la inceput simplu fara intonatii specifice
personajului, iar apoi cu intonatia cat mai apropiata de personajul fiecaruia.

Se va evita invatarea textului fara sa se repete macar o datad si miscarile. Textul se va
fnvata cel mai bine odata cu invatarea miscarilor, si nu inainte ca pe o poezie.

7. Stabilirea fondului muzical specific tabloului si a situatiilor cerute de piesa

a. Realizarea listei de piese muzicale necesare

Dupa ce piesa a fost jucatad cel putin o data fara fundal sonor se va trece la realizarea
listei de efecte sonore si de melodii.

Aceasta operatiune sugerez sa fie facuta doar de coordonatorul grupului care stie
cel mai clar ce isi doreste pentru piesa lui. Aceasta operatiune nu este o operatiune
de grup. Desigur acest lucru depinde foarte mult si de coordonatorul grupului.

Teatru de umbre nu este o formd de teatru foarte sugestiva asa ca fundalul sonor
ne va ajuta foarte mult. Coloana sonora reprezinta sarea si piperul intregii piese, cu
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ajutorul ei putem sa exprimam emotiile care poate nu ne ies asa de bine prin jocul
actoricesc, mai ales daca actorii nu sunt profesionisti. Efectele sonore pot sugera si
accentua niste situatii pe care nu reusim sa le redam vizual (de exemplu cdderea
ploii, aparitia vrajitoarei care isi face simtita prezenta prin urlete - se vor auzi urletele
- stim ca vine etc.).

Avand in fata lista cu textul impartit pe tablouri ne vom gandi la un fundal sonor
pentru inceputul fiecarui tablou care sa-l lege de tabloul precedent. Trebuie tinut
cont ca trecerea de la un tablou la altul se face prin stingerea luminii, deci este
necesar un fundal sonor pentru aceasta perioada. Apoi examinam actiunea din
fiecare tablou si stabilim ce melodii si efecte ar fi potrivite.

b. Realizarea bandei sonore intermediare

Cu ajutorul unui program de editare sunet (cum ar fi WavelLab, SoundForge, Cool
Edit Pro), bucatile muzicale se pun cap la cap.

Este bine sa estimam si o durata a fiecarei parti muzicale sau putem stabili un timp
infinit al melodiei si s-o oprim cand credem ca e cazul (aceasta necesitd incd un om
care sa stea la sunet si sa cunoasca foarte bine piesa astfel incat sa stie cand trebuie
sd opreascd sau sa porneasca muzica - acelasi lucru se poate intampla si la lumina).
Atunci cand ne propunem sa avem un sunetist sau un om la lumini este bine ca
acesta sa fi participat la cel putin douad repetitii integrale pentru a putea vedea
concret momentele de schimbare a sunetului sau luminii. Desigur, inainte ii vom
fnmana o listd cu momentele si tablourile in care sunetul sau lumina trebuie oprite.
In cadrul celor doua repetitii omul de la sunet, respectiv lumini, isi va face propriile
notatii (daca este cazul) peste lista noastra, astfel incat sa se realizeze optim piesa.

c. Finalizarea bandei sonore si a listei pentru schimbarile de lumina si sunet
Dupa mai multe repetitii vom stabili daca banda sonora este bine ganditd. Vom
constata poate ca sunt necesare mai multe melodii, fiindca nu se intelege o actiune,
sau mai multe efecte sonore care sa sublinieze un moment.

Totodata vom face notatii exacte pe text, in care se va sublinia unde intrd melodiile
si efectele sonore stabilite. Aceasta lista este foarte importanta mai ales in situatia
in care vom avea un sunetist. Acelasi lucru se va intampla si in cazul in care vom
avea un om la lumini. Se va scrie o lista cu indicatiile exacte unde se stinge si unde
se aprinde lumina.

8. Punerea cap la cap a tablourilor, stabilindu-se o legatura intre acestea
printr-un fundal sonor

a. Repetitiile de grup

In cadrul repetitiilor finale trebuie avute in vedere: modalitatile in care se fac
legaturile intre tablouri, pozitia actorilor fata de paravan, pozitia actorilor unul fata
de celdlalt astfel incat sa nu-si blocheze trecerea la panou, localizarea siluetelor
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(fiecare trebuie sa stie rapid de unde sa-si ia silueta astfel incat sa nu-l prinda
momentul aparitiei sale nepregatit), sa cunoasca in ce moment trebuie sa intre.
Actorul stabilit sa potriveasca decorul trebuie sa stie exact momentul cand trebuie
schimbat decorul, sa supravegheze decorul sa nu cada in timpul actului teatral, sa
cunoasca foarte bine intregul scenariu, pentru a sti ordinea de intrare a tablourilor.

b. Repetarea iesirii la aplauze

lesirea la aplauze este o actiune care face parte efectiv din actul teatral. E bine ca
actorii care joaca sa fie vazuti. In cadrul teatrului de umbre manuitorii nu sunt deloc
vazuti - asa ca momentul aplauzelor este contextul in care se pot vedea manuitorii,
iar satisfactia personala a actorilor creste prin contactul direct cu publicul care fi
apreciaza prin aplauze.

Este bine ca fiecare actor sa se prezinte personal ori sa fie prezentati de cineva (de
exemplu de catre coordonatorul piesei).

Astfel intreaga piesa este gata, actorii manuitori pregatiti, siluetele si decorul
realizate, banda facuta si montata astfel incat sa se potriveasca cu piesa, lumina
stabilita.

Repetitia piesei O poveste cu umbre,
sustinuta de trupa de copii Tropaiele,
din cadrul,Atelierului de creativitate”
de la Muzeul Taranului Roman, in cadrul
targului de 1 iunie desfasurat la Muzeul
Taranului Roman, ed. 2009.
Coordonator: Beatrice lordan.

© Beatrice lordan
Prezentarea publica si dezvoltarea programului de teatru de umbre

Prezentarea finala a rezultatelor activitatilor derulate in cadrul unui atelier de teatru
de umbre are o mare importantd atat pentru participantii la atelier, cat si pentru
organizatori. Participantii marcheaza sfarsitul unei etape de lucru si pot prezenta
public realizarea lor, iar organizatorii pot evalua concret impactul public pe care il
are un astfel de atelier. O astfel de prezentare poate fi si un bun prilej de castigare

73



Teatrul de umbre la muzeu

de imagine pentru muzeu. Este totusi riscul ca o astfel de prezentare sa nu fie de cea
mai buna calitate sau sa nu corespunda asteptarilor organizatorilor. Decizia finala
asupra prezentdrii ramane in sarcina coordonatorului de atelier. El sau ea poate
decide cat din ce s-a lucrat in cadrul atelierului poate fi prezentat public.

In organizarea unei prezentari publice e nevoie sa se tind seama de urmatoarele
aspecte: cine si cum realizeaza anuntarea evenimentului, cine sunt invitatii,
care e dimensiunea la care se realizeaza promovarea, daca se tiparesc materiale
de promovare, care sunt acestea, cate se vor realiza, pe ce cai vor fi distribuite.
Coordonatorul atelierului va avea in sarcina pregatirea spatiului si elementelor
tehnice fixe inaintea sosirii invitatilor; tot in sarcina lui va fi pregatirea interpretilor
pentru prezentarea publica, verificarea siluetelor siarecuzitei. Dupa ce toate lucrurile
vor fi pregatite departamentul de imagine si marketing al muzeului poate veni in
sprijinul organizarii prezentarii prin implicarea in primirea invitatilor, directionarea
acestora catre locul in care va avea loc prezentarea publica si organizarea intalnirilor
cu presa, dacd va fi cazul.

Ca orice alt program educational al muzeului, si acest proiect trebuie anuntat
publicului pe care dorim sa il atragem. Promovarea se va face prin canale diferite,
aflate la dispozitia muzeului si pentru alte programe publice: media, newslettere,
siteul muzeului, grupurile sociale etc. Nu vom insista asupra acestor aspecte
deoarece strategia de promovare trebuie construita similar cu cea pentru alte
programe muzeale.

Spatiul in care se va derula programul de teatru de umbre trebuie sa fie pregatit din
timp. Acesta poate coincide sau nu cu locatia unde se va prezenta public piesa de
teatru de umbre rezultata in urma atelierului. Atragem atentia din nou ca locatia
trebuie sa indeplineasca unele cerinte, care au fost prezentate mai sus. Este bine
ca elementele tehnice fixe sa fie deja instalate in momentul in care participantii
la program vin pentru prima data. In cazul in este nevoie de documentare inainte
de construirea piesei de teatru si realizarea programului, toate materialele
necesare trebuie sd fie la indemana. Mentiondm ca nu este vorba aici numai de
consumabilele necesare pentru realizarea siluetelor, ci poate este necesar sa se
furnizeze participantilor si materiale documentare suplimentare (fise de obiecte de
patrimoniu, fise pentru diverse evenimente, se pot aduce unele albume sau resurse
bibliografice - dupa caz).

Pentru construirea povestii care va sta la baza spectacolului ar putea fi util accesul
la patrimoniul muzeului. In acest caz, fie aceasta parte a programului se va derula
chiar in spatiul expozitional, fie trebuie avut in vedere un acces rapid din sala unde
se desfasoara atelierul in galeriile muzeului - pentru documentare. In primul caz,
trebuie avute in vedere si asigurarea unor facilitati pentru participantii la program:
niste pernute pentru a sta jos, coli de hartie pentru notite etc.
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Pentru prezentarea publica a piesei rezultate in cadrul unui atelier de teatru de
umbre trebuie, de asemenea, o pregdtire speciala a salii pentru a putea primi un
numar mai mare de persoane. Ca pentru orice alt eveniment cu public al muzeului
trebuie avute in vedere urmdtoarele: primirea invitatilor, indrumarea lor spre
locatia unde se va desfasura programul etc. Dupa derularea prezentarii publice,
participantii la atelier vor iesi la aplauze, asa cum s-a stabilit la repetitii.

Dupad derularea efectiva a prezentarii si iesirea la aplauze, e important ca invitatilor
sa li se ofere ocazia sa vada si spatele ecranului, sa poata felicita sau sta de vorba cu
artistii si coordonatorul atelierului. Dupa ce toti invitatii au plecat, coordonatorul
atelierului trebuie sa se asigure ca toate materialele, recuzita, siluetele, costumele
elementele tehnice si cele electrice sunt recuperate si depozitate in siguranta in
spatii adecvate. Daca acestea au fost afectate in vreun fel in timpul reprezentatiei
sau dupa ce aceasta a avut loc, se va in griji ca pana la urmdtoare repetitie sau
reprezentatie, toate elementele tehnice necesare sa fie reparate sau inlocuite.

Dupa incheierea atelierului este posibil ca participantii sa plece acasa cu siluetele
pe care le-au realizat. Este posibil si ca acestea, sau numai o parte dintre ele sa
rdmand la muzeu fie pentru a fi prezentate in cadrul unor programe si expozitii
legate de activitatea educationald a muzeului, fie pentru a fi folosite in cadrul altor
programe. Este indicat ca acestea, precum si alte elemente necesare pentru buna
derulare a unui astfel de atelier (recuzita, costumele, elementele fixe si electrice) sa
fie depozitate ordonat in spatii adecvate si usor accesibile.

Este indicat ca la finalul atelierului de teatru de umbre sa se faca o evaluare a
impactuluisau. Aceasta se poate realiza prin aplicarea unui chestionar participantilor
(eventual si publicului care a asistat la piesa jucatd la incheierea acestuia). Este insa
mai indicat sa se realizeze un focus-grup cu participantii pentru a afla mai multe
detalii si impresii, care ulterior pot fi folosite la imbunatatirea programului.

*¥%

Speram ca v-am convins sa implementati programe educationale bazate pe ateliere
de teatru de umbre. Desigur, reusita unui astfel de demers depinde si de experienta
coordonatorului programului. Aceasta insa se dobandeste in timp. Este nevoie de
curaj, vointd, imaginatie si perseverenta. In aceste conditii, programele propuse
vor fi atractive, cu impact pozitiv asupra publicului muzeului. Astfel, teatrul de
umbre poate deveni un factor activ de realizare a misiunii muzeului, de implicare a
publicului si de educare a acestuia intr-un mod placut si inedit.
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Istoricul teatrului de umbre

Tinand cont de marea diversitate a formelor de teatru care se intalnesc in Asia, de
multitudinea traditiilor teatrale si de importanta sociala care i se acorda (Brandon
1976, 3), precumsidefaptul ca primele spectacole de teatru de umbre aufostatestate
in acest spatiu geografic, este de presupus ca teatrul de umbre este originar din Asia.
Totusi, traditiile orientale sunt diferite atat prin prisma continutului tematic, cat si
a abordarii (stilul papusilor, modaliatea de manuire si gestionare a spectacolului),
ceea ce ar arata ca sunt mai multe traditii paralele. Acest lucru insa nu inseamna ca
Nnu au existat contacte si poate schimburi intre acestea. Ca o imagine foarte generala
a evolutiei si schimburilor, se considera ca cele mai vechi forme au existat in China si
India. De asemenea, Indonezia intra in competitia regiunilor care au generat teatrul
de umbre. Din aceste regiuni acesta s-a rdspandit in Asia de Sud-Est si a migrat incet
si spre vest, in lumea musulmana de unde probabil ca a ajuns in Europa.

Cum mentionam mai sus, sunt asemandri dar si deosebiri semnificative intre
diferitele traditii de teatru de umbre.Teatrul chinezesc are o componenta religioaso-
liturgica mult mai accentuata decat teatrul din lumea araba / musulmana, dar mai
putin dezvoltata comparativ cu teatrul de umbre din Asia de Sud-Est (Chen 2007,
7). Pe de alta parte, sunt unele asemanari in ceea ce priveste modul de realizare
a siluetelor si de sustinere a reprezentatiei intre teatrul indonezian si cel turcesc
(And 1975, 29-32). Sau, se poate vorbi de unele apropieri intre forme particulare de
teatru de umbre, cum ar fi cel din nordul Indiei care are puncte comune cu teatrul
din Orientul Apropiat.

In esentd, se observa trei mari abordari ale acestui tip de spectacol: 1. teatrul
chinezesc, 2. cel din sud-estul Asiei si India si 3. teatrul european, din Orientul
Apropiat si nordul Africii. In prezent, in cca. douizeci de tari se cunoaste teatrul de
umbre, in diverse forme.

Teatrul de umbre este raspandit cu precadere in partea de sud-est a Asiei, dar
nu numai, fiind considerat o forma traditionala de teatru. Tinand cont de marea
varietate a formelor de teatru din Asia, atat in general, dar si cand ne referim la
teatrul de umbre, s-a presupus ca originea acestuia din urma poate fi amplasata in
aceasta regiune, in special in China. Este un mister de ce in Asia, in special in Asia de
Sud-Est si India, teatrul de umbre a prins atat de mult. Marea varietate a formelor de
teatru din aceste zone dovedeste o sensibilitate speciala a acestor societati pentru
acesta forma de exprimare spirituala. De asemenea, aceasta arata ca teatrul este
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in aceste societati un fenomen cultural, social si religios foarte complex. De fapt,
teatrul asiatic este o expresie culturala complexa incluzand joc actoricesc, muzica si
dans. Comparativ cu alte forme de teatru traditional asiatic, teatrul de umbre pare
mai sdrac si mai putin spectaculos. Totusi el este extrem de popular, mai raspandit si
mai indrdgit decat altele. Una dintre explicatii ar fi de naturd economicd. Realizarea
unui spectacol de teatru de umbre este mai putin costisitoare si presupune mai
putine resurse umane si materiale, fiind accesibil inclusiv celor din mediul rural.
Totusi, probabil ca sunt si alte argumente, care tin de mentalitatile si contextele
culturale particulare din aceste societati.

Circula mai multe legende cu privire la aparitia teatrului de umbre. Cele mai vechi
origini ale teatrului de umbre sunt plasate in China, in timpul dinastiei Han (cca. 200
i.Hr.— 200 d.Hr.). De exemplu, o teorie sustine cd teatrul de umbre a aparut in timpul
fmparatului Wen (179-156 i.Hr.). Una dintre consoartele imparatului a vrut sa fsi
distreze copilul siacreat un mic spectacol de umbre jucandu-se cu o frunzain spatele
unei ecran de hartie - de fapt o fereastra care in traditia chinezeasca era acoperita
cu hartie (Chen 2007, 26-27). Cea mai raspandita varianta privind originea acestui
teatru sustine ca in momentul in care una dintre cele douasprezece concubine ar fi
murit, imparatul Wu (140-86 i.Hr.) ar fi intrat intr-o depresie atat de mare incat nimic
nu mai putea sa-i distraga atentia. Unul dinte vrdjitorii sdi s-a hotarat sa-i readuca
la viata iubita folosind siluete din piele / hartie. Se pare ca acest siretlic a mers iar
imparatul si-a revenit (wikipedia). Este o legenda frumoasa, gasita intr-un manuscris
Song de secol 11 al invatatului Gao Cheng, care insa este contrazisa de studiile mai
recente (Chen 2007, 22-27). O alta traditie sustine ca teatrul de umbre era folosit in
timpul dinastiei Tang (618-907) de cdtre calugarii budisti, in diverse contexte, cum
ar fi pentru a ilustra scene din viata lui Budha sau pentru a reprezenta sufletele
mortilor (Chen 2007, 29-30).

Asa cum este mentionat si mai sus, primele relatari scrise despre spectacole de
umbre care ne-au parvenit sunt din timpul dinastiei Song (960-1279), cand se
mentioneaza o mare varietate de spectacole de umbre (Chen 2007, 24, 33-36).
Rolul acestora era secular, dar mai tarziu spectacolele au fost realizate si in timpul
ceremoniilor funerare. Initial se pare ca teatrul de umbre prezenta povestiri istorice.
Siluetele puteau fide trei dimensiuni diferite, erau translucide, facute din pergament
colorat din piele de caprd sau de oaie. O trupd, formata din 10-23 de artisti, manuia
sute de siluete in timpul unei reprezentatii. Artistii se pare ca erau in special femei.
Popularitatea teatrului de umbre era atat de mare, intrecand alte forme de teatru,
incat erau active multe trupe, care faceau parte dintr-o ,asociatie profesionala” De
asemenea, doua feluri de mancare au fost denumite dupa acesta forma de teatru,
dovedind inca o data importanta si popularitatea sa in epoca. Spectacole se tineau
frecvent, cu sau fard o ocazie speciald, atat in spatii publice, cat si in resedinte
private.
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In timpul dinastiei mongole Yuan (1271-1368) teatrul de umbre a fost preluat de
catre noua administratie, iar practica s-a extins in Manciuria, si apoi catre vest. Una
dintre ipoteze este ca astfel teatrul de umbre a ajuns in Persia, in tarile arabe si
in Imperiul Otoman (Chen 2007, 36-37). Unii istorici considera chiar ca in armata
mongola erau trupe de teatru de umbre care aveau rolul de a-i distra pe soldati. Alti
istorici insa considera ca teatrul de umbre exista in lumea araba inca inainte de sec.
al 12-lea, inainte ca mongolii sa poata avea un astfel de impact (Chen 2007, 39).

De asemenea, unii cercetdtori considera cd teatrul de umbre din India si Asia de
Sud-Estisiare originea totin teatrul chinezesc. Acestaaajunsin regiunile mentionate
anterior prin intermediul calatorilor si al comerciantilor, sau chiar al trupelor militare
(Chen 2007, 41-43). Aceste teorii par insa a fi nefondate, daca se tine cont ca primele
mentiuni sigure ale teatrului de umbre in insula Java dateaza din 840-907 (Chen
2007, 41), iar teatrul indian pare sa fie inca si mai vechi. De asemenea, sunt teorii
care sustin ca teatrul de umbre european a fost adus tot din China de catre iezuiti,
in sec. al 18-lea. Se pare insa ca nici aceastd teorie nu se sustine prin argumente
istorice (Chen 2007, 46-48).

Revenind la evolutia teatrului de umbre in China, in timpul dinastiilor Yuan si Ming
acesta a cunoscut o oarecare recesiune, dar a inflorit din nou in timpul dinastiei
Qing (1644-1912), ultima dinastie imperiala chinezeasca. Atunci acesta a cunoscut o
dezvoltare fara precedent. Teatrul de umbre nu avea numai functie de divertisment.
El era asociat si cu importante sarbatori religioase. De asemenea, putea fi folosit in
contexte foarte diverse, cum ar fi pentru a indupleca zeii sa binecuvanteze recoltele
(Chen 2007, 44). n general siluetele erau din hartie viu colorata. La inceputul sec. al
17-leaaapadrut si o noua forma de teatru de umbre, numit luanzhou. Legenda spune
ca initiatorul acestei forme s-a refugiat in Manciuria, unde a devenit profesor. El a
utilizat teatru de umbre cu siluete din pergament din piele de magar sau de oaie
pentru a educa copiii. De mentionat si faptul ca un element specific acestui teatru
este si fizionomia personajelor, diferita de cea din alte tipuri de teatru chinezesc
de umbre. Este greu de verificat legenda privind originea acestei forme de teatru,
mai ales cd aceasta are niste puncte sensibile (Chen 2007, 53-55). Cert este cd ea a
devenit extrem de populara in timpul ultimei dinastii chinezesti.

Scenariul pieselor variaza foarte mult de la o cultura la alta. Daca in teatrul
chinezesc - de care am vorbit mai devreme - predomind povesti cu teme istorice,
piesele indiene sunt de origine religioasa inspirindu-se in majoritatea cazurilor din
epopeile Mahabharata si Ramayana. Acest lucru nu inseamna insa si uniformitate in
manifestare. Practic fiecare stat indian isi are propria traditie de teatru de umbre, cu
texte si stiluri de abordare specifice (Rubin 1998, 41). In general univesul teatrului
indian este extrem de variat. Aici se joaca cca. 40 de forme diferite de teatru (Brandon
1976, 36), printre care si cel de umbre — cu mai multe abordari.
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Marea varietate a teatrului indian este unul dintre argumentele celor care sustin ca
India este punctul din care s-au raspandit diferite forme de teatru in Asia de Sud-Est
si inspre vest, in lumea musulmana. Un alt argument legat de raspandirea teatrului
indian in sud-estul Asiei este legat de tematica comuna, respectiv povesti inspirate
de marile epopei hinduse. In ceea ce priveste originea indiana a teatrului din lumea
musulmana, sunt mentionate mai multe argumente, care tin de proximitatea
geografica sau de unele asemanari stilistice ale siluetelor. De asemenea, nu trebuie
uitat ca in India era o importanta minoritate musulmana care avea contacte cu
restul lumii islamice. Una dintre teoriile care plaseaza originea teatrului turcesc in
India sustine ca tiganii plecati de aici au dus teatrul de umbre in Imperiul Otoman
(Pischel 1902, 23-24).

Originile teatrului indian de umbre sunt, desigur, mult mai vechi. In unul dintre cele
mai vechi poeme tamile care ne-au parvenit, numit Silappatikaram (datand din sec.
3/4), se relateaza despre un spectacol ce sugereaza un teatru de umbre. Traditia
indelungata a acestei forme de teatru poate fi legata si de marea diversitatea in
abordare si de raspandirea acestui teatru in toata India. in unele state indiene
umbrele sunt alb-negru, iar in altele sunt colorate. De cele mai multe ori siluetele
sunt facute din piele de capra sau de caprioara, tratate in mod special pentru a fi
translucide dar si rezistente (www.culturopedia.com...) Textul Ramayanei folosit si
astazi pentru teatrul de umbre a fost tradus in sec. al 13-lea de catre poetul Gona
Buddha Reddy.

In sec. al 16-lea, teatrul de umbre era extrem de popular in India. Siluetele utilizate
sunt cele mai mari din lumea teatrului de umbre. Traditional, spectacolul se tinea in
fata templului lui Shiva, zeul patron al papusilor. Legenda spune cd Shiva impreuna
cu zeita Parvati ar fi intrat in magazinul unui creator de jucarii. Pavarti a fost asa
impresionata de papusi incat l-a rugat pe Shiva sa le dea viata, sa danseze. Shiva
le-ar fi dat viatd, iar dupa ce au plecat, papusarul care a asistat la toata scena a vrut
sa le faca din nou sa danseze si le-ar fi transformat in siluete cu sfori, acesta fiind
inceputul spectacolelor de teatru cu siluete.

Desigur, originea divina a teatrului de umbre este o legenda. Totusi legdtura dintre
teatrul de umbe indian si religie este foarte stransa. Spectacolele se tineau in mod
traditional in interiorul sau in apropierea templelor, iar textele erau extrase din Vede.
Artistii — pulavars / Bhdagavatas - care dadeau aceste spectacole erau considerati
intelepti si se credea cd au puteri curative sau puteau alunga seceta. Unii faceau
exorcisme sau chiar aveau unele functii sacre, asemanator cu artistii similari din
Indonezia (Rubin 1998, 41). Desigur, fiind un fenomen atat de popular, teatrul de
umbre se tinea adesea si in spatii laice. De altfel, acesta era una dintre cele mai
intalnite forme de divertisment in zonele rurale.
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Principalele tipuri de spectacole de teatru de umbre sunt tholu bomalatta din statul
Andhra Pradesh si togalu gombe atta din Mysore. (Brandon 1976, 44-45). Siluetele
utilizate sunt de mari dimensiuni si sunt proiectate in culori pure, predominand
verdele si rosul. Ele sunt perforate pentru a lasa lumina sa patrunda prin ele. Artistii
manuitori sunt extrem de activi, dansand sau invartindu-se pentru a da papusilor
miscarile dorite. n India, in statul Kerala, mai existd incd o forma de teatru de
umbre, tholpava koothu, care foloseste papusi opace, amintind in oarecare mdsura
de teatrul indonezian. Tnaintea spectacolelor propriu-zise are loc o ceremonie
religioasa care utilizeaza muzica si dansul (Rubin 1998, 205).

In Indonezia teatrul de umbre - wayang kulit - este, de asemenea, una dintre multele
forme de teatru de aici. Totusi el beneficiaza de un statut aparte, considerandu-
se cd este cea mai veche si respectata forma dramatica (Brandon 1975, 64), cu
stranse legaturi cu celelalte arte, in special cu dansul. In acest context, el a fost
analizat interdisciplinar, ca un fenomen etnografic complex (Brandon 1993, xiii). De
asemenea, datorita importantei sale istorice si culturale deosebite, in 2003 UNESCO
a declarat aceasta forma de teatru ca fiind ,0 capodopera a patrimoniului cultural
oral si imaterial al umanitatii”.

Se crede cd primele reprezentantii au fost date cu mai mult de un mileniu in urma
(Brandon 1975, 64). Functiile teatrului de umbre sunt foarte variate: de divertisment,
religios, de vindecare magica etc. (Rubin 1998, 42).

Povestea relatata de artisti este de cele mai multe ori preluata din Mahabharata.
Cel mai popular erou este printul Ardjuna. Scenele jucate sunt extrem de variate,
incluzand si batalii. Repertoriul cuprinde peste 200 de piese (Brandon 1993, xiii).
Spectacolele dureazd adesea toata noaptea. Timp de 9 ore, un singur artist manuitor
sustine intrega reprezentantie. El std pe un scaun manipuland siluete de piele care
pot fi impodobite cu foita de aur, povestind evenimentele, interpretand rolurile
diverselor personaje si cantand. Numarul de siluete folosite intr-un spectacol poate
varia de la 100 la 300 (Brandon 1993, 38-39). Muzica este asigurata de instrumente
de percutie din bronz (Brandon 1993, 51). Orchestra, asezata in forma de potcoava
in jurul papusarului, cuprinde intre 12 si 20 de instrumente (Brandon 1993, 37).

InJava,undeteatrul de umbre estefoarte popular,adesea sunt organizate spectacole
Cu ocazia unor evenimente importante, precum nunti sau alte evenimente fericite.
in mod traditional, la aceste spectacole poate participa oricine doreste (Brandon
1975, 64). Spectatorii stau de ambele parti ale ecranului. Se pare ca in trecut, femeile
stateau in partea din fata ecranului si vedeau numai umbrele, in timp ce barbatii
stateau in spate, putand observa siluetele si artistul. Aceasta impartire poate fi
legata de religia islamica, iar ea sa nu fi existat in timpurile mai vechi (Brandon 1993,
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36). De asemenea, spectacole pot fi organizate pentru a imbuna spiritele locale sau
pentru a resuscita spiritele celor decedati (Clark 2006, 23).

In Bali, o altd insuld indoneziana, spectacolele dureazd cca. 4-5 ore si sunt
evenimente religioase asociate adesea cu trecerea in nefiintd a unei persoane. Aici
sunt populare povestile preluate din Ramayana (Brandon 1975, 65). Sunt si diferente
la nivel de contextualizare a actului artistic. In Bali teatrul de umbre este considerat
inca parte a culturii populare, in timp ce in Java a devenit un fel de cult, dezvoltat
sub patronajul curtii si al elitelor (Hobart 1987). Si siluetele difera, cele din Bali fiind
mai rustice. Se considera ca cele doud forme de teatru de umbre sunt inrudite, dar
au evolutii diferite (Hobart 1987, 23). in Bali sunt doua tipuri de spectacole de teatru
de umbre, de zi si de noapte. Ultimul, desi contine elemente de ritual si tematica
mitologica, este o forma de divertisment popular. Teatrul de umbre “de zi" este legat
de viata religioasa a comunitatii, de momentele principale ale vietii, de riturile de
trecere. Acest tip de teatru poate sd se desfasoare si fara ecran (Hobart 1987, 25-26).
Asa cum am mai spus, tematica este mitologica. Nu se urmareste un anumit text
cu mare strictete, iar artistul (numit dalang) poate improviza pe marginea povestii.
Avandu-se in vedere aceasta latura creativa, precum si solicitarea extraordinara pe
care o presupune realizarea spectacolului timp de cateva ore, artistul trebuie sa aiba
calitati deosebite. Se considera ca artistul trebuie sa fie o persoana pura, deoarece
are si un rol religios. In plus, el este vizut si ca un educator pentru comunitate. in
acest context, el trece printr-un proces de consacrare. Acest proces se poate face
atat pentru artist cat si pentru cufarul cu siluete. (Hobart 1987, 32-35).

Dupa al doilea razboi mondial, in Indonezia guvernul precum si alte organisme
politice si-au apropiat teatrul de umbre, sponsorizand trupe si artisti, urmarind
transmiterea mesajelor politice sau pentru a-si face propaganda (Poplawska 2004,
194; Clark 2006, 39). De altfel, capacitatea teatrului de a transmite mesaje socio-
politice a determinat un control destul de strict din partea autoritatilor, in contextul
unei perioade autoritare in istoria Indoneziei. De asemenea, teatrul de umbre a fost
folosit de catre oponentii guvernului pentru a marca o anumita rezistenta si pentru
a transmite criticile la adresa regimului (Clark 2006, 24-25, 40-41).

Tot in Java a luat nastere in anii 1960 o noud forma de teatru de umbre, catolic,
numit wayang wahyu (Poplawska 2004). Subiectele sunt inspirate din Biblie sau din
traditia crestind, iar piesele au rolul de a transmite mesajul crestin intr-o forma cu
care indonezienii sunt familiarizati. De obicei aceste spectacole se desfasoara cu
ocazia marilor sarbatori crestine. Aceastd forma de teatru s-a dezvoltat destul de
mult, astfel c& in 1975 a luat fiinta si o asociatie (Poplawska 2004, 196). In anii ‘70
ai sec. al 20-lea si protestantii au inceput sa foloseasca teatrul de umbre — numit in
cazul lor wayan prajanjian - in mod similar (Poplawska 2004, 198).
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Dupa castigarea independentei Indoneziei in 1945, teatrul de umbre a fost folosit
de catre guvern pentru a transmite mesaje propagandistice sau pentru a influenta si
sustine schimbadrile necesare in randul publicului larg (Oztiirk 2006, 292-293). Astfel
teatrul de umbre a fost folosit pentru sustinerea unor reforme lingvistice, in general
pentru sustinerea modernizarii tarii. Un process similar s-a petrecut si in India.

Teatrul de umbre wayang este astazi o forma artistica dinamica, care a evoluat si in
contact cu forme de manisfestare artisticd occidentale. Trupe de teatru indoneziene
dau spectacole in lumea occidentala. Artisti si reprezentanti ai lumii academice, in
special a celei din Statele Unite, se documenteaza in Indonezia. in acest context,
artisti indonezieni au creat spectacole combinand elemente traditionale cu tehnici
moderne, cu muzica contemporana etc. (Cohen 2007, 256-262) De exemplu, unul
dintre cei mai faimosi artisti este Ethus Susmono (n. 1966). Acesta colaboreaza cu
o echipa numeroasa pentru a realiza spectacole de amploare si pentru a folosit
tehnici inovative. El a creat o serie de papusi iconice, atat de insipiratie traditionala
indoneziand, cat si legate de cultura populard universala contemporana (cum ar fi
Superman si Batman).

In Tailanda teatrul de umbre se intalneste sub doua forme (Brandon 1976, 148-
150). Una dintre acestea, nang yai, foloseste papusi imense din piele care reprezinta
scene intregi. Povestea si personajele sunt de cele mai multe ori din Ramayana.
Trupa este format din doi povestitori si vreo 12 papusari care se misca si danseaza
atat in fata ecranului, cat si in spatele acestuia. A doua forma de teatru de umbre se
numeste nang talung si se aseamana cu teatrul indonezian si malaiezian. Papusile
folosite sunt de dimensiuni mai mici, sunt translucide si amintesc de dansatorii
costumati Lakon Nai si Khon, care interpreteaza dansuri dramatice clasice, specific
curtii tailandeze de secole. Aceastd a doua forma de teatru era considerata o forma
primitiva de teatru popular, care insa sub presiuni economice si ideologice este tot
mai mult valorizat ca un simbol cultural al sudului Tailandei. In ultimii 20 de ani el
a patruns in mediul universitar, dar este in egala masura considerat si un teatru al
muncitorului de la oras dar si al celui din mediul rural (Dowsey-Magog 2002, 184-
187). Spectacolul este dat de un artist care manuieste pana la 50 de siluete. Acesta
este insotit de 5-10 muzicanti. In cazul spectacolelor televizate, care sunt tot mai
populare, un episod se opreste adesea in punctul culminant, iar povestea este
reluata in episodul urmator. Nang talung tinde sa devina o forma contemporana de
divertisment (Dowsey-Magog 2002, 207).

Si in Malaysia teatrul de umbre este popular (Brandon 1976, 122), avand cel putin
influente puternice din Indonezia, de unde este preluata si denumirea - wayang kulit
(Brandon 1976, 124-125). Modul de desfasurare al spectacolelor este foarte similar,
dar specifica este existenta unei scene / podium in spatele ecranului. Aceasta scena
este inchisa pe toate laturile, astfel incat spectatorii nu pot vedea nici pe artist,
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nici orchestra care il acompaniaza. In cazul spectacolelor inspirate din Ramayana,
siluetele folosite sunt viu colorate, fiind influentate de traditia tailandeza. In general
spectacolele incep seara si dureaza pana tarziu in noapte. Povestea se continua
dealungul mai multor nopti.

O alta tara asiatica unde se intalneste teatrul de umbre este Cambodgia (Brandon
1976, 9). La 50 de km. de Angkor, la templul de la Battambang, o trupa de actori
avand in componenta exclusiv barbati joaca piese traditionale de teatru cu masti
si teatru de umbre. Forma traditionala de teatru de umbre, numita nang sbek (sau
sbek thom) presupune folosirea unor siluete enorme din piele. Si teatrul de umbre
cambodgian a fost recunoscut de catre UNESCO, in anul 2005, ca fiind parte a
patrimoniului universal.

Precum in teatrul tailandez nang yai, pe langa figuri individuale, pot exista si
,papusi” de aproape doi metri indltime pe 1.5 metri latime care reprezinta mai
multe personaje in contextul unui palat sau in mijlocul naturii. Temele dramatizate
provin din Ramayana. Povestea este relatata de doi naratori, la fel ca in cazul
teatrului tailandez. Muzica utilizata este aceeasi ca in cazul altor forme teatrale
cambodgiene, iar dansul este o parte importanta a spectacolului. Artistii ajung spre
sfarsitul spectacolului in fata scenei, iar spectatorii vad siluetele pe fundalul unui
ecran luminat puternic din spate (Brandon 1976, 18-19).

In Cambogia se intalnesc trei forme principale de teatru de umbre (Rubin 1998,
126-127). Pe langa tipul anterior se mai intalneste nang sbek touch care foloseste
siluete de piele de mici dimensiuni si sbek poua care utiliza siluete colorate. Aceasta
din urma forma de teatru se juca numai la curti nobiliare.

Siintdrile arabe teatrul de umbre afost popular. O posibild origine a sa este Indonezia
(And 1975, 29-30). Arabii aveau numeroase legaturi comerciale cu insula Java, unde
aveau si mici colonii. De altfel, influenta pare sa fi fost in dublu sens. Unele povesti
din teatrul de umbre de aici au ca subiecte teme arabe, persane si egiptene.

in epoca medieval3, la Cairo era o atractie foarte mare pentru acest tip de spectacol,
numit Khayal al-zhil (,umbre ale imaginatiei”), atat in randul claselor conducatoare,
catsiin randul claselor de jos. Se organizau spectacole de teatru de umbre in special
cu ocazia sarbatorilor, cum ar fi nunti dar si in fiecare noapte a Ramadanului. Se
crede ca aceasta forma de teatru a inceput in Egipt in sec. al 10-lea, devenind insa
extrem de popularin sec. 13-14 cand si statul mameluc se afla la apogeu sau (Feeney
1999). Probabil ca era o forma de teatru asemanatoare cu teatrul de umbre turcesc,
dar abordarea era mai alegorica, iar tematica era mai aproape de subiecte relevante
pentru Islam. Totusi subiectele puteau fi foarte variate, inclusiv cu nuante sociale si
politice, iar povestile puteau fi atat cu aspecte comice, cat si dramatice. Se cunosc
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mai multe texte ale unor teatre de umbre datand din sec. al 13-lea, care prezinta in
mod satiric mai multe tipuri de personaje, amintind foarte mult de piesele turcesti
care il au ca protagonist pe Karag6z (And 1975, 28).

In alte parti ale lumii arabe, teatrul de umbre poate fi trasat cu multe secole in urma.
Se spune ca in secolul al saptelea, Batruni - un artist evreu - a dat o reprezentare
de teatru de umbre intr-o moschee in Kufa. Audienta a fost infricosata de ,aparitia”
unui rege arab calare si I-a denuntat pe artist ca vrajitor. Acesta a fost decapitat
de autoritati (Rubin 1999, 39). Se considera ca teatrul de umbre arab primitiv
reprezenta cu precddere scene cu animale si peisaje, precum si scene de vanatoare
(And 1975, 25-26).

Incepand cu sec. al 11-lea patronajul literar in lumea araba era in criza datorita unor
schimbari de naturd economica si politica. In acest context, genuri literare populare,
precum teatrul de umbre, au devenit tot mai raspandite (Monroe & Pettigrew 2003,
161-162). In sec. al 13-lea teatrul de umbre era popular in mare parte din lumea
araba. Cunoastem si numele unui autor de teatru de umbre, un poet inovator, care
a fost activ in Egipt la inceputul sec. al 14-lea: Muhammad lbn Daniyal (d. 1310).
Piesele acestuia prezentau moravurile epocii sale. Naratorul era un servitor cocosat,
poate un bufon, numit Taif al-Hajal (Rubin 1999, 39; vezi si Monroe & Pettigrew
2003, 166-173). Se cunosc forme de teatru de umbre in numeroase tari arabe, in
special in nordul Africii, dar si in Orientul Mijlociu: Irak, Liban si Siria.

De exemplu, in Siria, artistul isi construia un cort pentru reprezentatii in interiorul
sau in apropierea unei cafenele (jumatate din veniturile colectate erau date
proprietarului acesteia). Artistul era numit karakozaati (clovn). Siluetele erau facute
din piele perforata si coloratd. Povestile interpretate erau proprietatea artistului,
care le lasa mostenire celui mai mare baiat al sdu, pe care il si pregatea pentru a
prelua ,afacerea” (Rubin 1999, 234-235). Subiectele abordate erau foarte variate,
iar structura narativa flexibila si deschisa improvizatiei. Adesea se interactiona cu
audienta. Sunt unele relatari cu privire la obscenitatea pieselor de teatru de umbre.
De altfel, dealungul secolelor teatrul de umbre a fost interzis in diverse contexte
sau a fost supus la presiuni din partea politiei, atat a celei otomane, cat si a celei
franceze. Cele doua acuze aduse au fost incalcarea moralei si perturbarea linistii
publice (ceea ce insemna de fapt cd spectacolele contineau mesaje politice ostile
administratiei). In sec. al 19-lea se poate vorbi de o adevarata industrie la Damasc,
care era profitabila in special iarna. La spectacole participau adulti, dar si copii.

in sec. al 19-lea si in tarile din nordul Africii (Tunisia, Algeria si Maroc) spectacolele
acestea erau foarte populare (Maleh 1997). Teatrul de umbre arab de aici poarta
denumirea de Haraquz. Personajul principal, o figura satirica si cinicd, este Garaguz
/ Garagousse. Varianta araba a numelui - al-Qaraaqoz - este utilizata si pentru
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“sperietoare” (Rubin 200a, 48). Numele personajului principal aminteste de Karagoz,
eroul teatrului traditional turcesc, dar este posibil ca teatrul arab nord-african sa
fi evoluat independent, influentat direct de teatrul egiptean (Chen 2007, 49). in
1848, autoritdtile franceze din Alegeria au interzis aceastd forma de teatru datorita
mesajelor anti-franceze (Pappe 2005, 209; Lagarde 1979 mentioneaza anul 1841,
cand s-au luat primele masuri in acest sens; Robin 1999 face referire la anul 1843,
dar spune ca aceasta interdictie nu a intrat in vigoare cu strictete). In plus, francezii
acuzau acest personaj cd folosea un limbaj virulent siavea un comportament extrem
de obscen, fiind de altfel reprezentat cu un falus enorm. Aceasta caracteristica o
avea, se pare, si personajul turcesc. In timp insa el a devenit un personaj decent.
Totusi a ramas o reminiscentd a acestei caracteristici: una dintre maini este
supradimensionatd. Aceeasi trasatura se intalneste si in cazul lui Karagiozis, eroul
grec al teatrului de umbre.

In general se crede ca teatrul de umbre egiptean a fost preluat in Imperiul Otoman.
Sunt insa si voci care sustin contrariul, ca teatrul de umbre a fost mai intai popular
in lumea otomand, de unde a fost preluat in Egipt si apoi in lumea araba (Rubin
1999, 39-40). Astfel se poate explica si similitudinea de nume remarcatd mai
sus: personajul principal din teatrul turcesc a putut fi adoptat, devenind si eroul
teatrului arab nord-african. Un argument ar fi si faptul ca in sec. al 14-lea aceasta
forma de teatru era desemnata cu numele turcesc - karagdz (Rubin 1999, 104). Pe
de alta parte, este posibil ca personajul sa provina dintr-un filon comun, respectiv
teatrul egiptean. Si in Egipt teatrul pastreaza urme ale acestui personaj: Aragouz.
Acesta este 0 papusa de mana. Spectacolele cu Aragouz au fost multa vreme foarte
populare (Rubin 1999, 40).

Probabil ca unul dintre factorii care au determinat succesul teatrului de umbre
in lumea araba si otomana este faptul ca religia musulmana interzice teatrul cu
oameni (Rubin 1999, 11). Unii cercetatori considera ca teatrul de umbre turc isi are
originea (indepdrtatd cel putin) in teatrul indonezian deoarece sunt unele elemente
comune, atat de stil cat si de management al spectacolului: este un singur papusar
care este acompaniat de muzicanti, siluetele au corpul distorsionat (Smith 2004).
Este dificil insa de trasat linii directe de influenta. Este si teoria ,migrarii” teatrului
de umbre din India o datd cu tiganii, asa cum am mai mentionat. Sunt si cercetatori
care neaga aceasta posibilitate, argumentand ca in Asia Centrald nu exista teatru
de umbre. In acest context, Egiptul este considerat ca originea teatrului de umbre
turcesc (And 1975, 25-26). O cronica turceasca mentioneaza ca primul spectacol
de teatru de umbre vazut de sultanul otoman Selim | Magnificul a fost in Egiptul
proaspat cucerut, in 1517, cand s-a dat o reprezentare a uciderii ultimului sultan
mameluc. Sultanul otoman a fost atat de incantat de aceast spectacol incat a plecat
la Istanbul insotit de trupa de artisti.
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Se stie cd teatrul de umbre era foarte popular in Imperiul Otoman in sec. al 16-lea
si ca traditia teatrului de papusi este anterioard teatrului de umbre (And 1975, 22).
Faimosul calator Evliya Celebi (1611-1682) mentioneaza doua tipuri de teatru de
umbre in lumea otomana. De asemenea, el este primul care mentioneaza numele
personajelor principale (Gorvett 2004, 63).

Teatrul turc se invarte in jurul personajelor Karagoz si Hazvidad / Hacivat, punand in
scend diverse comedii satirice. De altfel, farsa este o caracteristica constanta si veche
in teatrul turc (And 1975, 11-12). Legenda se ascunde in perioada evului mediu cand
se presupune ca cele doua personaje erau insufletite de doi actori cu masti, erau doi
clovni la curtea sultanului sau erau doi curteni. Deoarece sultanului nu i-ar fi placut
glumele lor prea intepatoare sau dintr-un alt motiv, ar fi dat porunca sa li se taie
capul. Mai tarziu, sultanul si-a regretat gestul readucand cele doud personaje pe
ecranul de umbre (Chenn 2007, 28). Sunt si alte variante privind originea teatrului
de umbre, respectiv contextul in care Karag6z a fost omorat si natura relatiei lui cu
sultanul. De exemplu, unele variante ale povestii spun ca era un constructor, sau un
fierar, altele fac referire la un emisar. In toate aceste variante el il supara pe sultan
care ordona omorarea lui si apoi isi regreta decizia (www.karagiozis.gr, And 1975,
32-33).

Personajul principal este extrem de popular si important. De altfel, chiar aceasta
forma de teatru poarta in Turcia numele sau - karagéz - cel putin din sec. al 17-lea.
Sunt unele discutii si cu privire la originea numelui acestui personaj. indeobste se
crede ca numele provine de la caracteristicile fizice ale personajului (kara = negru,
g6z = ochi). O alta ipoteza etimologica sustine ca numele vine de la vizirul egiptean
Baha-ed-din Karakush, un prieten al lui Saladin, care a primit o functie importanta in
Egipt.Tn anul 1209/1210 ar fi aparut o carte care l critica si ridiculiza. Acest personaj
ar fi devenit popular si povesti despre el s-ar fi succedat apoi in timp (And 1975, 33-
34). Un argument impotriva acestei teorii privind originea numelui este faptul ca
Karago6z este un personaj simplu. La fel ca si celelalte personaje tipice pentru teatrul
tucesc de umbre, el nu detine functii sau pozitie sociala.

Karagoz este descris ca un omulet urat cu nasul mare, cocosat si cu niste ochi negri
enormi. Piesele au o structura clar definita. La inceput este un prolog care este de
obicei un poem de tip ghazal care il binecuvinteaza pe sultan. Urmeaza un dialog
al lui Karag6z cu unul dintre personajele principale. Acest dialog duce la o situatie
absurda care contribuie la construirea actiunii si duce la punctul culminant. De
obicei deznodamantul implicd si o bataie pe care Karagdz i-o administreaza lui
Hazvidad. In final este epilogul (Smith 2004, 23).

In general karagéz este asociat cu festivalul si carnavalul. O datd cu inmultirea
cafenelelorinlumeaotomana eladevenit o prezenta obisnuitd. In special in perioada
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Ramadanului, dupa lasarea serii, erau spectacole zilnice. Totusi, teatrul de umbre
karagéz era si un debuseu socio-politic, prin care clasele de jos puteau rade si critica
paturile conducatoare (Oztiirk 2006, 294-296). Acelasi fenoment s-a manifestat si
in societatea greaca (Smith 2004). in timpul sultanului Abdul Hamid, de exemplu,
spectacolele erau cenzurate. Karag6z a devenit vocea poporului in vremuri tulburi.
Personajul era folosit ca un simbol al anonimului turc, nu numai in piese de teatru
de umbre, ci si in presa satirica sau chiar in cea politica (Brummett 2000, 54-56). n
acest context, cenzura oficiald a determinat nu numai incetarea folosirii unui limbaj
obscen si adesea violent in piesele de teatru de umbre, dar si pierderea in mare
parte a atractivitdtii acestei forme de spectacol in randul adultilor si transformarea sa
intr-o farsa atractiva pentru copii mai mult (Oztlirk 2006, 299). Datorita potentialului
sdu instigator si pentru a putea folosi aceastd forma de influentare a opiniei publice
intr-un mod neintruziv, administratia tinerei republici turce a reglementat teatrul
de umbre. Astfel, in perioada 1923-1945 a fost restrictionat numarul de cafenele
unde se puteau juca spectacole si a fost ingraditd improvizatia, fiind incurajata
fixarea textelor si reproducerea lor dupa aceste scenarii. S-a intervenit si asupra
mesajului sau a personajelor, care trebuiau sa fie conform noii ideologii a statului.
De asemenea, au sustinut realizarea de spectacole in centre sprijinite de guvern
(Oztirk 2006).

Astazi spectacolele karagéz nu mai sunt atat de populare. Ele se joaca uneori in
contextul unor festivaluri culturale, fiind prezentate ca o ocazie unica de a reinvia
traditia culturald turcd. Statutul sau social si cultural s-a schimbat radical. De
exemplu, in general societatea turca considera ca aceasta forma de teatru este
pentru copii. Declinul nu este legat numai de aparitia televiziunii si a altor forme
de divertisment popular. inca de la sfarsitul sec. al 19-lea — inceputul sec. al 20-
lea oficialitatile au inceput sa urmareasca aceste spectacole si sd le ingradeasca
libertatea de exprimare. Alte cauze ale acestui declin sunt schimbarile sociale si
culturale care au avut loc in ultimele decenii in Turcia (Gorvett 2004, 63). Pe de
alta parte, in utlima vreme are loc o recuperare a acestei forme de exprimare, fiind
infiintate cateva companii noi de teatru de acest tip.

UNESCO a ratificat faptul ca Karagdz este ,cetatean turc’, spre nemultumirea
Greciei (Katsounaki 2010, 10) care-l considera (sub denumirea de Karagiozis) ca
facand parte din patrimoniul cultural grec. Se pare cd Karagoz a capatat o puternica
identitate greceasca — sub numele de Karagiozis, in sec. al 19-lea. Autorul acestei
transformari este legendarul papusar grec Dimitris Sardounis (asa-zisul Mimaros,
1865-1912). Pe langa conturarea personalitatii lui Karagiozis, Mimaros a avut si
unele inovatii tehnice, cum ar fi utilizarea unui ecram mai mare decat cel anterior
(de 4 m.) si realizarea siluetelor din carton nu din metal.
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Karagiozis este sarac, poarta haine jerpelite si merge descult. Locuieste intr-o cdsuta
dardpanata in apropierea unui palat. Este cocosat si impovarat de griji. Partenerul
grec al lui Karagiozis este Hadjiavatis / Chatziavatis. De asemenea, mai sunt o serie
de personaje care apar cu constantd, cum ar fi Aglaia (sotia lui Karagiozis) sau
Veligekas (un soldat albanez angajat de pasa).

Este si o legenda greceasca cu privire la originea teatrului de umbre. G. Mavromatis,
un artist grec din insula Hydra, calatoreste in China unde invata arta teatrului de
umbre. El pardseste apoi China si se slabileste la Istanbul. Aici prezinta spectacole
de teatru de umbre, si iti inprumuta numele personajului principal (in traducere
turceasca pentru a fi mai familiar si atractiv pentru publicul sau preponderent turc).
Un colaborator al lui Mavromatis, numit Yiannis Vrahalis, pleaca in Grecia unde
raspandeste aceastd forma de teatru (www.karagiozis.gr).

Teatrul grecesc de umbre este un fenomen urban (Danforth 1983, 281). Aceasta
poate fi corelat cu patrunderea sa relativ tarzie in acest spatiu. De altfel, prima
mentiune dateaza din sec. al 19-lea. La 1841 un ziar din Nafplio anunta un astfel de
spectacol. In 1852 un spectacol de acest fel este denumit ,teatru oriental” (www.
karagiozis.gr).

in Europa, sunt inregistrate mai multe relatari de teatru de umbre in sec. al 17-lea.
Traseul este destul de greu de urmarit. Desi in unele tari aceasta forma de teatru este
numita ,umbre chinezesti’, se pare ca teatrul de umbre nu a fost ,importat” direct
de acolo. De altfel primele spectacole erau prezentate sub denumirea de ,umbre
italienesti”, ulterior facandu-se apel la Orient. In Europa vestica a pastruns, cel mai
probabil, sub influenta turceasca si italieneascd. Desi initial a fost mai raspandit in
Germania, teatrul de umbre a avut succes in special in Franta unde in sec. 18 s-au si
infiintat doua companii teatrale permanente.

Spre deosebire de tdrile asiatice si din Orientul Apropiat, teatrul de umbre din
Europa nu este o forma de spectacol traditional. Se poate vorbi aici de o traditie
cultd, de experimente culturale care s-au facut cu aceastd forma de exprimare
artistica. Pe langa aceasta directie, teatrul de umbre este si o forma de spectacol
pentru copii, in prezent majoritatea pieselor de acest tip jucandu-se de trupe de
teatru pentru copii.

Cornelio Magni célatoreste in Imperiul Otoman in sec. al 17-lea si relateaza in
jurnalul sau de calatorie un spectacol de teatru de umbre — aceasta este printre
primele mentionari europene a acestei forme de spectacol (Amd 1975, 27). Totusi,
se pare ca teatrul de umbre deja se juca si in Italia in epoca respectiva. Domenico
Ottonellia publicatin 1652 un tratat intitulat Della Christiana moderazione del teatro

93



Teatrul de umbre la muzeu

in care vorbeste de spectacole de teatru de umbre date de venetianul Giuseppe
Cavazza.

Cea mai timpurie mentionare a teatrului de umbre pe care o cunoastem este din
1633 — piesa A Tale of a Tube a lui Ben Johnson prezinta un anumit tip de teatru de
umbre. Apoi este relatarea lui Domenico Ottonelli de care am pomenit mai sus si
cea din 1674, cand Pietro della Valles vede un spectacol in sudul Italiei (http://www.
vagantei-erhardt.de/de/Artikel/Schattentheater...). In anii 1683 si 1692 se jucau
piese de teatru de umbre italian in Danzig si Frankfurt. Tn 1740 tot un italian, Charini,
a dat o reprezentatie in Hamburg (Chen 2007, 48). Prima reprezentare atestata in
Londra a avut loc in anul 1776 (Chen 2007, 46). in Germania, in 1781 s-a dat un
spectacol cu ocazia zilei de nastere a lui Goethe, cand s-a jucat Nasterea, viata si
faptele Minervei (Chen 2007, 46). In ultima parte a sec. al 18-lea teatrul de umbre era
destul de popular la Paris si Londra.

Initial artistii care jucau in Europa erau italieni. Siluetele se pare ca erau diferite,
fiind sustinute de fire care erau manipulate de artisti, in genul papusilor din lemn.
Din punct de vedere al stilului adoptat pentru siluete, acesta era mai aproape de cel
al papusilor din teatrul de umbre turcesc sau din Egipt decat de cel chinezesc. De
asemenea, nici tematica abordata nu are nici o paralela cu teatrul chinezesc. Este
posibil ca denumirea de ,umbre chinezesti” sa fi fost adoptata fiind mai exotica si
deoarece in epoca era un interes crescut pentru Extremul Orient (Chen 2007, 48).

Initial teatrul de umbre european era mai ,robust’, in sensul cd mecanismul de
manipulare a siluetelor nu era atat de suplu ca in alte regiuni ale globului si era
mai complicat din punct de vedere tehnic. Siluetele erau facute din carton, nu din
pergament. Ulterior s-a folosit si pergamentul, dar si lemnul sau metalul. in acest
context sistemul de manuire dadea senzatia unui mecanism destul de complex.

Prima companie de teatru stabila din Germania, pe care o cunoastem, a luat fiinta
in 1796 la Nirenberg. Fondatorul sdu a fost un pdpusar celebru vienez, poreclit
Mechanikus Georg Geisselbrecht. Posibil ca locatia aleasd sa fie legata de faptul ca
Nirenbergul era deja o localitate vestita pentru papusile sale, deci locuitorii puteau
fi mai deschisi catre diverse forme de teatru de papusi, cu marionete si siluete de
diverse tipuri. In sec. al 19-lea a fost activa o miscare inedita de teatru de umbre:
membirii acestei miscari mergeau in mijlocul naturii cu panouri mari si faceau
teatru de umbre umane, utilizand lumina soarelui. La inceputul secolului al 20-lea,
in Germania, au fost mai multe directii de dezvoltare a teatrului de umbre. (www.
vagantei-erhardt.de/de/Artikel/Schattentheater...) inca din sec. al 19-lea s-au scris
piese special pentru teatrul de umbre. Printre cei mai importanti autori mentionam:
Goethe, Arnim, Tieck, Kerner sau Grillparzer. In 1907 s-a inaugurat Schwabinger
Schattenspiele, care avea in repertoriu si “Pater Brey” de Goethe. Desi a avut un
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success foarte mare, iar la expozitia de la Berlin din 1908 a avut propria scena, trupa
de teatru s-a desfiintat in 1912, nefacand fata concurentei cinematografului.

O personalitate a teatrului de umbre german este Ernst Moritz Engert (1892 - 1986;
vezi si wikipedia). Acesta a schimbat modul de exprimare a siluetelor, stilizandu-le
si dandu-le suplete. A realizat numeroase siluete pentru teatrul de umbre, dar a si
organizat spectacole la Neopathetischen Kabaret in Berlin, in perioada 1911-1912.1n
anii ‘50 ai sec. al 20-lea a dorit sa realizeze un spectacol de umbre pentru televiziune,
dar nu a gasit colaboratori. Un alt artist implicat in teatrul de umbre, originar din
Germania, a fost Lotte Reiniger (1899 - 1981; vezi si wikipedia). Aceasta a fost
activa mai mult in industria filmului de animatie, realizand de exemplu “Aventurile
printului Ahmed’, care a anticipat cu 10 ani filmele lui Walt Disney. In 1929 a produs
filmul“In cdutarea fericirii” care prezintd povestea unei trupe de teatru de umbre. in
acest film, in care joacd Jean Renoir, ea realizeaza un spectacol de teatru de umbre
de 20 minute. A scris, de asemenea, o carte dedicatad teatrului de umbre si “filmului
de umbre”. O alta figura deosebita in lumea teatrului de umbre german este Otto
Kraemer (1900-1986; vezi si wikipedia). Acesta a realizat numeroase siluete si a pus
in scena piese de teatru de umbre scrise de el, sau adaptari dupa lucrari celebre.
Initial a realizat spectacole numai pentru familia sa, dar apoi interesul s-a extins.
Multe dintre siluetele sale erau facute din lemnul ramas pe santierul naval unde
lucra ca inginer. Poate si datorita profesiei ulterioare (profesor de mecanica), dorea
sd scrie o carte cuprinzatoare privind teatrul de umbre, dar nu a reusit. In schimb a
scris numeroase articole privind tehnica de realizare a siluetelor sau cu privire la alte
aspecte legate de teatrul de umbre.

Probabil cd la Paris teatrul de umbre a ajuns mai tarziu decat in Germania. Anul 1767
se da ca data de introducere a acestei noi forme de teatru in Franta (Legarde 1979,
6). Se pare ca aici era considerat mai mult o formd de spectacol pentru copii. Totusi,
poate si datorita noutatii, el a prins in Franta initial printre nobili. Unul dintre primele
si cele mai faimoase teatre de gen afost cel al lui Frangois-Dominique Séraphin, care
la 1770 dadea spectacole regulat in gradina Lannion de la Versailles. Denumirea
folosita pentru descrierea reprezentatiei era des ombres a scénes changéantes.
Afland regina ca spectacolul este amuzant, Seraphin a fost invitat si la curte pentru
a da mai multe spectacole saptamanale. Ulterior teatrul sau a primitin 1784 dreptul
de a se numi “Spectacle des Enfants de France” si a primit si o sald permanenta
in Palais Royal, unde de altfel activau deja trupe de teatru de marionete sau care
dadeau spectacole de opera comicd (Magnin 1862, 178-179, 184). Aici Seraphim
dadea reprezentatii in fiecare seard, iar duminica erau doua spectacole succesive
(Legarde 1979, 8-10). Acest teatru de umbre a existat in locatia respectiva pana in
1858. De asemenea, trupa sa de teatru a facut turnee in Franta si alte tari europene
(www.schattentheater.de...) Séraphin nu era insa singurul artist francez de gen. In
1775 este mentionat de exemplu un alt artist, Ambroise, care dadea spectacole de
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thédtre des récréations de la Chine. In anul urmator Ambroise didea spectacole la
Londra (Magnin 1862, 182).

Un mare succes a avut teatrul de umbre la Le Chat Noir, faimosul cabaret din
Montmartre. Acesta s-a realizat cu ajutorul lui Henri Riviére (ilustrator, era directorul
artistic al acestui teatru), Caran d'Ache (caricaturist) si Georges Fragerolle (muzician
si interpret). Exemplul cabaretului parizian a fost urmat si de alte companii similare,
atat in Franta cat si in Germania (Uberbrett! in Berlin si EIf Scharfrichter in Miinchen).
Artistii care colaborau cu Le Chat Noir au dat si alte spectacole, independente, cum
ar fi la Expozitia mondiald de la Paris din anul 1900.

Apoi teatrul de umbre francez a intrat in declin, disparand practic pana la 1920.
O renastere a sa se inregistreaza in conditiile agitatiilor sociale de la 1968. Diferite
forme de teatru, in special teatru de papusi si teatru de umbre, au fost folosite de
catre trupe studentesti pentru a-si prezenta opiniile civice, pentru a critica evolutiile
sociale, economice si politice din epoca. Participantii la evenimente il desemneaza
pe Jean-Pierre Lescot ca initiator al acestei miscari (Shoemaker 1994). Ulterior in
Franta au aparut mai multe companii de teatru de umbre. De asemenea, companii
de teatru de papusi au inceput sa propuna spectacole de acest timp. Jean-Pierre
Lescot a continuat sa fie activ in sfera teatrului de umbre, experimentand si preluand
elemente din teatrul de umbre indonezian.

In prezent, teatrul de umbre cunoaste un dinamism mai mare in Statele Unite, nu
ca teatru popular ci ca forma de teatru experimental. Incepand cu anii 1960 si mai
ales in deceniul urmator, artistii din lumea occidentala si in special din Statele Unite
au inceput sa adapteze formele traditionale ale teatrului de umbre indonezian la
sensibilitatea artistica a societatii vestice (Cohen 2007). Acest interes insa era mult
mai vechi, inca inainte de primul razboi mondial. Inc& din 1911, de exemplu, Edward
Gordon Craig (1872-1966) si-a aratat interesul pentru teatrul wayangi, pe care I-a
studiat si la popularizat in Occident. De asemenea, el a folosit acest teatru si studiile
sale in scop didactic, nu numai pentru a crea personaje si piese hibride. Un alt
artist care a utilizat in mod creativ si original teatrul wayang a fost Richard Teschner
(1879-1948). Acesta a adaptat din punct de vedere tehnic atat siluetele javaneze,
cat si luminile folosite in spectacolele sale. Initial el organiza aceste spectacole in
locuinta sa, nedorind sa aiba o audienta numeroasa. Apoi, a organizat si spectacole
publice, limitand totusi audienta la maxim 70 de persoane. Alfi artisti care au lucrat
intr-un mod original cu pdpusi traditionale din Asia de Sud-Est sunt americanca
Marjorie Batchelder, rusii Nina Simonovich-Efimova si Ivan Efimov care au fost activi
inainte de al doilea razboi mondial, precum si americanii Dennis Murphy, Steve
Reich, Kathey Foley, sau Barbara Benary, care au creat dupa anii 1970.

96



Anexa: Istoricul teatrului de umbre

In perioadd postbelicd teatrul de umbre european a evoluat foarte mult (www.
schattentheater.de) Experimentarile cu lumini au fost posibile datorita progresului
in acest domeniu, cum ar fi aparitia lampilor cu halogen. Astfel ca siluetele nu
mai trebuie sa fie amplasate exact in spatele ecranului si s-a dobandit o oarecare
independenta de miscare. In plus, lumina nu mai este fix3, reflectoarele putandu-
se misca dupa siluete. O altd inovatie contemporana este utilizarea unor obiecte
tridimensionale in spectacole. Umbrele lasate de acestea au adancime, iar profilul
poate sa se schimbe in functie de rotirea obiectelor in jurul axului propriu. in general
spectacolele sunt mult mai dinamice si mai dramatice, iar jocul de lumini si umbre
este mult mai spectaculos.

Se organizeaza si festivaluri de profil. Unul dintre cele mai importante festivaluri
de teatru de umbre se deruleaza o data la 3 ani, din 1988, la Schwabisch Gmind in
Germania. Un alt festival cu traditie, se desfasoara din anul 1994, o data la trei ani,
la Bruxelles: Voyage en Thédtre d'Ombres. De asemenea, festivalurile de teatru de
papusi prezinta si spectacole de teatru de umbre.
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