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oiectul Fiecare obiect spune o poveste s-a ndscut dintr-o
necesitate obiectivd, constatata in timp la nivelul muzeelor din
Roménia. Principala problema identificata, pe care proiectul
a urmadrit s-o amelioreze si sd contribuie la solutionarea ei, a
fost lipsa cunostintelor teoretice si a abilitatilor practice ale per-
sonalului din institutiile muzeale din Romania privind utiliza-
rea metodelor si tehnicilor moderne de promovare si de inter-
pretare a patrimoniului cultural. Efectul este nivelul scazut de
cunoastere a obiectelor muzeale de cétre public si, in ultima
instantd, frecventa redusd a vizitarii muzeelor romanesti.



Conceptul proiectului a urmat tendintele actuale din muzeologia contemporana europeana, care
merg pe linia interpretarii creative a obiectelor si colectiilor muzeale prin povestiri (storytell-
ing). Obiectele muzeale sunt relationate prin intermediul unor povesti, iar functionalitatea lor
este prezentatd intr-un decor imaginar, fantastic si stimulativ. Interpretarea obiectelor muzeale
este realizata intr-o maniera extrem de personala, creativa si educativa si care sa poatd fi oricand
transpusad intr-o realitate fizica.

Obiectele de patrimoniu muzeal exprima un set de valori multiple specifice: culturale, spirituale,
artistice sau istorice. Dincolo de aceste valori, cercetdnd istoriile obiective si subiective ale aces-
tora, fiecare obiect muzeal spune o poveste despre perioada ciand a fost creat, modul in care a fost
folosit, valoarea pe care a avut-o sau ar fi putut-o avea, oamenii care le-au detinut si lumea in care
acestia au trait.

Muzeul este ca un laborator si un sistem cultural profund implicat in dezvoltarea si impértdsirea
de cunostinte comune. Prin crearea de povesti, ne putem structura si exprima propriile noas-
tre perceptii, intelegeri si opinii despre lume intr-o forma care poate fi transmisa mai usor de la
unii la altii. Povestirea faciliteaza evocarea (rememorarea) de continut si fapte. Obiectul in sine
nu exista decit dacd ne spune ceva despre el, doar interactionand cu el si atribuindu-i un sens.
Existenta obiectului, prin urmare, este posibila doar prin sensul pe care il cream in jurul lui, adica
prin interactiune discursiva. Modul in care obiectul este prezentat trebuie sa permita participarea
vizitatorilor la procesul de creare a intelesului.



Povestile sunt asadar mijloace prin care oamenii creazi, interpreteaza si construiesc imagini. O poveste
bine dezvoltata si prezentata poate traversa barierele de varsta si va trezi interesul audientei. Cercetari
recente sugereaza de asemenea cd oamenii proceseaza si retin informatii in structuri narative si cu
ajutorul acelor povestiri care sunt fundamentale pentru a se face intelesi mai bine. Potrivit teoreti-
cianului educational Roger C. Schank, povestile stau la baza existentei si inteligentei umane. Povestirile
“picteazd” imagini in cuvinte si folosesc sunetul, ritmul si repetarea cuvintelor. In formare si invitare, o
povestire se concentreaza pe aspectele sale vizuale si auditive: fie le ansambleaza intr-o serie de imagini
vizuale ca o secventa de film, fie absoarbe constient ritmul si dispunerea sunetelor in cuvinte.

Dimensiunile pedagogice ale povestirii interpretate sunt multiple. Exista o dimensiune umanistd
(povestirea este o practica culturala bogata, relevanta la nivel global; comunica valori, incurajeaza
oamenii sd aprecieze experientele lor atat imaginar cat si real, ne pune in legitura cu noi insine si cu
ceilalti); una transdisciplinara (povestirile includ artele, limba, istoria, studiile sociale si umaniste);
multimodala (povestirile pot avea proprietati vizuale, auditive, kinestezice); constructivista (povestirile
sunt create dincolo de cunostinta si de experienta individuala).

Povestirile interpretate despre obiectele de muzeu pot avea un impact deosebit de puternic. Artefactele
muzeale, pretuite de-a lungul timpului, deseori disputate, schimbate, furate sau celebrate in versuri, pot
avea o singularitate puternica si o prezentd evocatoare. Dacd sunt corespunzator structurate, activitatile
de storytelling pot incuraja oamenii sd se conecteze la aceste artefacte la un nivel mai adanc, mai



personal, ajungand la o intelegere care merge dincolo
de parametrii traditionali, intelectualizanti, stabiliti
de cdtre profesionistii de muzeu (istorici, culturali,
stilistici si biografici).

Povestirile ne pun in contact cu noi insine, cu alti
oameni si cu realitatea inconjuratoare. Povestirile ne
permit sd impartasim experientele si sa construim
un sentiment de comuniune cu ceilalti. Povestirile
conecteaza oameni. Conecteaza inimile. Ne ajuta sa
raspundem la intrebari de genul: Cine sunt eu? Cine
sunt oamenii de langd mine? Cu ce valori trdiesc ei?
Cum ar trebui sa trdiesc? Care sunt mostenirile pe
care vreau sa le transmit copiiilor mei si generatiei
urmatoare?

Sande Varjoghe

Manager de proiect
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olumul de fata face parte dintr-o
serie de trei carti care pornesc de la
storytelling ca temd generala si se
opresc fie la spectacol (in sensul cel
mai larg) ca modalitate de interpre-
tare a patrimoniului, fie la teatrul de
umbre utilizat in acelasi scop, fie la
povestirea dramatizatd in general,
abordare sustinuta aici.

El urmareste sa aducd un
plus fata de celelalte doua: dar nu
prin reluarea precedentelor teme
si a caracteristicilor specifice in
context muzeal (de la conceptul de
storytellingla modalitati de folosire a

acestei tehnici de-a lungul timpului
in diferite muzee si pana la tehnici
de scriere a scenariilor). Lucrurile
acestea apar exhaustiv in volumele
Teatrul ~muzeal: perspective i
experiente si Teatrul de umbre la
muzeu.!

Volumul de fata propune
0 perspectivd noua, aceea a deve-
nirii unor povesti in timpul unui
atelier destinat muzeografilor si
care a avut loc in cadrul proiectu-
lui Fiecare obiect spune o poveste.
Acesta a pornit de la una dintre
prioritatile Retelei Nationale a Mu-
zeelor din Romania: profesionaliza-
rea resurselor umane din muzee.
Drept urmare, proiectul si-a propus
sa formeze un grup de muzeografi
care desfasoara programe educative
in muzee sau au responsabilitdti in
domeniu, pentru a utiliza tehnica
storytelling ca metoda activa de in-
terpretare a patrimoniului.

Proiectul a pornit asadar de
la cateva date obiective care se refera
la temad si locatie, precum si de la



un desfagurator stabilit in functie
de aceste date. Castelul Arcus ( jud.
Covasna) a constituit cadrul fizic de
desfasurare a atelierului si a impus
intregului concept de atelier un
specificaparte. Chiar dacd construit
incepand cu sfarsitul secolului al
XVIII-lea, castelul are in prezent
aspectul unei resedinte de mari
dimensiuni ale cérui interioare au
fost modificate dramatic in perioada
comunistd. El este inconjurat de un
parc impresionant ce pastreaza inca
amintirile unei gradini amenajate
de peisagisti priceputi. Crearea
unei povesti care sd porneascda de
la clddire trebuia asadar sd fie o
poveste de atmosferd, care sa umple
spatiul si sa distragd atentia de la
neutralitatea  depersonalizatd a
spatiului interior, ceea ce a constituit
o mare provocare pentru echipa.
In plus, castelul nu este muzeu, nu
exista obiecte de patrimoniu, astfel
incat modelul creat de povestirea
dramatizatd sustinutd de actor

avea in principal rol de exemplu in
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raport cu muzeele clasice, cu sali de
expozitie si obiecte puse in valoare
pe care le reprezentau participantii
la atelier.

Asadar, pentru a imblanzi
mediul i pentru a-i face pe
participantii la atelier sd inteleaga
ce inseamna un program bazat
pe tehnica storytelling, echipa
de proiect a propus ca atelierul
sa inceapa cu o reprezentatie de
tip povestire dramatizatd in care
istoria casei sa fie punctul de
plecare. Aceastd parte de “model”
a fost urmatd de deconstructia
povestirii: de ce s-a facut in acel fel,
cum s-a ajuns la aceastd formuld,
ce factori au fost determinanti
etc. Au urmat cateva zile de
sesiuni de atelier cu urmatoarele
teme: exercitii de concentrare,
memorie si de interactiune realizate
de actorul care a si interpretat
momentul dramatic (Victor Bucur),
cunoasterea obiectelor ca punct de
plecare in orice tip de interpretare
a lor (Codruta Cruceanu) si

tehnici si exercitii de scriere a
scenariilor (Raluca Bem Neamu).
In final, participanti la atelier au fost
impdrtiti pe grupe si au conceput
propriile scenarii pornind de la céte
un obiect din colectia muzeului
unde lucreazd, pentru ca in ultima
zi sa dramatizeze textul in fata
colegilor.

Atelierul a demonstrat cre-
ativitatea persoanelor participante,
capacitatea de a lucra in echipa si
de a anima obiectele de muzeu,
un spirit ludic benefic si o capaci-
tate de empatie deosebita. Povestile
propuse, chiar dacd elaborate intr-
un timp foarte scurt si venind din
domenii stiintifice foarte diferite,
au fost credibile, imaginative si au
reusit sa povesteascd ceea ce doar
o poveste buna poate evoca: fie at-
mosfera spatiului din jurul lor, fie
intriga interesanta, fie poezia celor
douad criterii anterioare.

Volumul de fata reflecta deci
procesul care a dus la acest rezultat,
povestile propriu-zise si o privire



critic-prietenoasd asupra povestilor-
exercitii. Scopul este acela de a
da curaj celor care vor sa initieze
programe care folosesc storytelling-
ul ca tehnicd de interpretare a
patrimoniului, de a oferi exemple
scrise de modalitdti in care obiectele
(in cazul de fata, extrem de diferite)
se pot uni intr-o naratiune coerenta
din punct de vedere dramatic si
care se sustine prin informatii
stiintific corecte. Exemplele de
acest tip lipsesc din bibliografia de
specialitate. Nu veti gdsi niciunde
»povestile” Ele sunt ascunse de
ochii celor care nu participa la
punerea lor in scena din cauze
evidente: povestea este punctul de
pornire, spatiul de muzeu, obiectele
in sine, recuzita aducand multe
elemente de intelegere si simtire pe
care nu le poti percepe citind un
text. Ne asumam acest lucru si le
multumim autorilor pentru curajul
de a permite publicarea unor texte-
exercitiu realizate pe parcursul a
doar cateva ore de atelier, fara a

reveni si a le prelucra cum ar fi facut
dacd le-ar fi utilizat in cadrul unor
activitati specifice. Speram insd ca
ele vor permite maibine cititorilor sa
patrunda in laboratorul de creatie,
sd inteleagd nu doar elementele ce
stau la baza construirii unei povestii
ci si parcursul elabordrii ei.

1Alexandra Zbuchea (coord.),
Teatrul ~muzeal:  perspective  si
experiente, Bucuresti, Ed. Tritonic,
2009 si Alexandra Zbuchea (co-
ord), Teatrul de umbre la muzeu,
Bucuresti, Ed. Tritonic, 2010
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Un barbat de 59 de ani, imbrdcat in redingota si cu jo-
ben intra vijelios pe usa castelului (grupul de vizitatori
este deja inauntru), trage zavorul, isi arunca jobenul pe
un scaun, se descheie la primul nasture de la cimasa si
se cufunda intr-un fotoliu. Se vede pe chipul lui ca este
extenuat, se sterge de sudoare. Isi cautd pipa cu méana
tremuranda, o gaseste, vrea sd o aprinda, dar baga de
seama cd {i lipsesc chibriturile (face un gest cu mana a
lehamite).

- Cét o fi ora? (pune intrebarea ca si cum s-ar
adresa publicului, apoi se uitd la ceasul de buzunar si
spune oftand): Intr-un ceas vor fi aici! I-am vizut cum
inainteaza in tancurile lor pline de glod. Bravii soldati
rusi nu vor pregeta sd scuture un pic castelul de praf si
sa-mi intoarca si mie buzunarele pe dos. Médcar de mi-ar
gasi chibriturile (rade ironic)!
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-Almos? Cecilia? Dominik? Prin ce unghere v-ati
ascuns? Si papagalul asta nu mai inceteaza cu caraitul...
Taci, Pablo, vedea-te-as fezandat de coana Judith
(Pronuntie: YOO-deet (maghiara))!

(Renunta sa-si mai cheme animalele de companie si se
indreapta spre fereastra, cu un aer meditativ.)

-Si cand te gandesti cd erau sa ma linseze in
iarna lui'28 la alegerile parlamentare. Mi-a povestit tot
Safirescu, procurorul general, la doua zile dupa.

-Se pare ca totul a inceput din pricina lui Ca-
tona lanos care a venit beat la votare. Pentru aceasta,
judecdtorul de la ocolul Sf. Gheorghe, a ordonat pu-
nerea lui la popreala pentru cateva minute ca sd se mai
linisteasca. Dupa putin timp s-a ficut o larma mare.
Ceilalti alegatori, majoritatea secui au inceput sd pro-
testeze. Spiritul de agitatie si rebeliune a cuprins in curand
toata multimea. Au cdutat sa invadeze localul de votare,
vociferand si amenintand. Vreo 6-7 inarmati cu cutite,
au voit sa patrunda in sala de votare fortand usa, dar plu-
tonierul Badea Stan s-a opus. Atunci agresorii l-au tarat
afara si l-au lovit cu pumnii si picioarele. Plutonierul a
reusit la un moment dat sa scape si s-a refugiat intr-o
camera incuindu-se pe dindauntru. Multimea a spart insd

usa, l-a scos afard si din nou au inceput sa-1 loveasca pana
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l-au lasat in nesimtire. Judecatorul Costescu s-a salvat pe
0 usd laterald si cu un automobil a venit la Sf. Gheorghe
si a anuntat faptul. De aici au plecat imediat 20 de soldati
inarmati. Indati ce au ajuns la Olteni au somat pe toti
oamenii adunati acolo, peste o mie, sd se linisteasca si au
evacuat localul de votare. Judecatorul Costescu s-a rein-
stalat in scaunul de president si votarea a continuat in
linigte.

(Cat timp povesteste aceste intamplari, se agitd, da din
maini, mimeazd incaierarea.)

-In acest ristimp, mi-am ficut si eu aparitia la
sectie. Deodatd multimea a inceput sa manifeste, sa strige
“trdiasca, bravo” si au devenit din nou agresivi. Eu insa
am fost mai prudent decat ceilalti si m-am retras imediat.
In ciuda tuturor acestor agitatiuni am castigat alegerile.
Pe atunci eram presedinte al Partidului Maghiar.

(Pleaca de la fereastra si incepe sa se plimbe prin
incaperile de la parter.)

-Noroc cu mama, ca avea relatii inalte la Bucuresti
si era inrudita cu familii aristocrate romanesti ca altfel nu
mai pupam eu deputatia. “Maria Floresco de Floresti et
Vizureti (*Bucuresti 6.1.1857, +Budapest 17.8.1919), fiica
lui Ioan Floresco de Floresti et Vizuresti si a Principesei



Catharina Bibesco de Brancovan” asa a cerut sa scrie pe
crucea ei. Eu ag mai fi addugat: frumoasa si apriga femeie.
Taicd-su, generalul Ioan Emanoil Florescu a fost prim-
ministru al Romaniei intr-un guvern provizoriu, Sef al
Statului Major General, Ministru de razboi. Mama sa,
Ecaterina Bibescu era fiica domnitorului Téarii Romanesti,
Gheorghe Bibescu.

-Si din toatd aceasta increngdtura am apdrut eu.
Si nu numai eu: si Elza, Johanna, Marietta. Toate sunt
mai mari decat mine, dar nici una nu are sau nu vrea sd
aibd habar de treburile familiei. Mi-au ldsat mie in cérca
toatd administratia domeniului de parca as fi unicul
mostenitor. Sau, ma rog, ultimul supravietuitor. Ca dupa
ziua de azi nu stiu ce o sd mai mostenesc.

(Baronul inainteazd incet prin camerele castelului. Se
opreste ba in dreptul unei oglinzi, ba in dreptul unui
tablou, face gesturi largi, e volubil, pare sa fi uitat teama
initiala.)

-Judith! Judith! Unde esti? Ada-mi cina ca sunt
mort de foame. E doar 4? §i ce dacd e doar patru, mie
mi-e foame! (cétre sine): Azi am umblat mult, macar de
o cind decentd sa am parte!

(Se asaza la 0 masa, isi pune servetul la gat si asteapta. Isi
trage in fatd farfuria. In dreapta si in stanga farfuriei sunt

patru furculite, trei linguri, o lingurita si doud cutite. Un
pocal frumos std in fata farfuriei.)

-Ai venit? Ce avem in seara asta? (face mana palnie
la ureche si repeta cuvintele care nu se aud ale bucataresei.
Intre felurile de mancare face o pauza de cateva secunde):
Zeama de caldrabe (gulii), fasole mintitd (saraca, tot o mint
de cand s-a facut!), pui fript in cuptor, galuste de cartof,
taci si-nghite...?!!

-Ba sd taci tu, neobrézato! Ia te uita, cresti sarpele la
san si ti se cocoatd in cap! (dumirit) Aaaa, adicd ochiuri pe
mamaliguta. Si de ce nu zici asa, muiere! Ca omul nu pri-
cepe limba asta a voastrd, a bucatareselor. Si ce mai avem?
Placintd cu ceapa si ficatei, bun, clatite, foarte bine, strudel
cu mere, excelent! Doar atat, pai tu crezi ca imi satur eu
péantecul de baron, cu asa putin lucru. Treci imediat la cup-
tor si pand diseara sa zbarnaie masa de tocana de vitel, supa
de gulas, cornuri, tartd cu nuci si vezi tu ce mai faci, nu ma
priveste...! (deodata i se intunecad fata, isi aduce aminte ca
rusii sunt pe drum) Daca va mai fi o diseara...(strigd dupa
buciétareasa) Fa si tu ce poti!

(»,Manéancd” in tacere pret de un minut, plescdie de placere,
~bea’pe nerasuflate paharul cu ,vin” si apoi se sterge la
gurd cu servetul. Se ridica brusc, ca si cum ar fi uitat sd faca
ceva.)
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-Unde mi-oi fi ratacit chibriturile? Judith, adu-mi
din cuptor un carbune incins, cd simt ca imi seaca inima
fara tutun!

(inainteaza in alta camerd, tot la parter, isi ,,aprinde” pipa
tacticos. Merge cu o mana la spate, iar in cealalta isi tine
pipa. Se opreste in dreptul unui tablou, de preferat un
portret. Catre tablou:)

-Buna seara, bunicule Zsigmond! Stii, intr-o ora
pierdem tot ce avem. Nu suna prea bine, nu? Si cind te
gandesti ce eforturi a depus bunica Anna sa conducd
gospodaria din Arcus cat timp ai fost incarcerat la Sibiu
intre 1851-53. Ma rog, revolutie ai vrut, revolutie ai
gasit. Si ai mai gasit ceva la intoarcerea acasa. O casa mai
mare. Bunica a gasit de cuviinta sa amenajeze parcul si sd
extindd conacul fara sa te anunte. Mai ales cd te credea
mort la sfarsitul revolutiei. Daca la inceput va invarteati
in sapte incaperi ticsite cu lucruri, acum aveati zece apar-
tamente spatioase intr-un edificiu elegant de 39 metri
lungime si 15 latime, cam asa cum arata azi parterul. Sin-
gurul lucru pe care ai avut sd i-1 reprosezi a fost de ce nu
i-a facut si etaj. Ea bineinteles ca a ras, te-a luat in brate
si te-a sarutat, ca doar lipsisei atata timp de acasa. Apoi
v-ati plimbat prin parc si nu mica ti-a fost mirarea cdnd
ai dat peste o grota, un turn pentru delectare (bunica

era o romantica incurabila) si o serd. Tie ti-a placut mai
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mult grota, cdci erai o fire introvertitd. Apoi ati terminat
impreund ceea ce incepuse bunica. Totul a fost gata pana
in 1864.

(Se asaza pe un scaun si rasfoieste o carte.)

-Am dat intamplator peste memoriile unui anume
Mentovich Gyula care spunea asa despre castel ,,...ne-am
indreptat direct catre baronul Szentkereszty. Aici, am
vizitat un timp camerele somptuoase, pana ne-am plic-
tisit. (probabil erau prea multe- o spune zambind) Apoi
am iesit in curte, unde am privit viermii de matase ai lui
Béla. (adica ai lui tata). Are foarte multi, si incep deja
sa se ingogoseze. De aici ne-am indreptat citre gradina.
Gradina este minunata. Are stinci si bai artificiale. Are
un turn, din care privelistea este minunatd. Un lac minu-
nat. O baie, echipamente pentru exercitii fizice. Am tras
o serie de focuri cu un pistol de calibru mic” (bunicul
era innebunit dupa arme si alte acareturi de genul aces-
ta).

(Se ridica de pe scaun si continua periplul prin castel.)
-Dar sd revin la bunica. Si ea are o istorie

intortocheatd. Mostenitoare a familiei Haller, era viduva
grofului Kalnoki Gyorgy care cumpdrase mosia din



Arcus in 1840. Nu au apucat sa faca impreuna decét o
capela sus pe deal, caci dupa patru ani a murit si buni-
ca s-a maritat a doua oara pentru a asigura pastrarea in
familie a domeniului §i a posesiunilor. L-a iubit foarte
tare pe bunicul, care era un bérbat chipes si cu o minte
brici. Din aceastd dragoste s-au ndscut patru copii: Anna,
Maria, Pal si Béla, adica tata.

-Tata s-a intors la castel dupa moartea parintilor
si dupa demobilizarea din armata. A fost deputat, apoi
prefect, dar nimic nu-i placea mai mult decét caii. Azi un
cal, maine un cal si uite-asa a facut o ditamai herghelia.
Avea foarte multi cai de soi, pana si ministrul agriculturii,
Daranyi, a trecut de mai multe ori pe la Arcus sa-i vada.
Mie imi placea unul pur-sange arab, negru ca taciunele si
focos ca un vulcan in eruptie. Tata il adusese tocmai din
Egipt, din herghelia El Zahara impreuna cu alti cativa
la fel de frumosi. Nu-i intrecea nimeni, nici macar cei
de la Bobélna. Eu eram foarte mandru de calul meu, il
numisem Zaid, ceea ce inseamnad in araba ,,abundentd”.
Am avut grija de el in fiecare zi timp de doudzeci si
cinci de ani. Cine stie, poate ajung si eu in Paradis, cum
spunea Mohamed despre cei care se ingrijesc de aceastd
rasd. (Rade copios la acest gand.)

-Ei, dar destul cu amintirile. Mai bine as merge
sa-mi odihnesc putin oasele in odaie...

(Se indreapta spre dormitor. Pe drum se impiedica de o
“carpd”)

-Almos? Catel nerecunoscator! De ce n-ai venit
cand te-am strigat? Aha, vrei ceva de méancare? Du-te si
trateaza cu coana Judith, nu cu mine! Cecilia si Dominik
pe unde sunt?

(Ajunge in dormitor si vrea sd se intinda pe pat. Deodata
sare ca ars.)

-Aaaa, aici erati, fiarelor! Sa imi sard inima
din piept si altceva nimic. Iar ati devenit baroni de-o
zi? Nu mai poate domnule omul sd isi tragd sufletul la
el in camerd, ca da peste niste lighioane obraznice si
lingusitoare. Ei da, acum imi lingeti mana. Mars in odaia
de oaspeti, cd in seara asta e randul vostru sd dormiti
acolo!

(Priveste spre usa ca si cum ar astepta ca cei doi céini sa
dispara in acea directie.)

-Va coditi? Ia stai sa iau vatraiul cela sd vedeti ce
va tarchez eu bldnita albd si lucioasa! Eh, au plecat...Bietii
de ei, nu stiu ca pana diseara o s li se schimbe stapanul.

(Se asaza pe marginea patului. Pare ingandurat. Mormaie
ceva ca pentru sine, apoi dd din mana ca si cum ar alunga
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un gand intunecat.)

-Arcurile de la patul dsta nu mai tin mult. Trebuia
sd vind mesterul acum o sdptamand sa le schimbe, dar
cicd i-a fatat vaca si n-a mai putut ajunge. De parca nu ar
sta si el tot in Arcus.

(Priveste intr-o parte ca si cum si-ar aminti ceva de
demult.)

-Am fost si eu o data la o sezdtoare aici in sat.
Era acolo un mos cu o barba de pomina, cam de-un
cot si jumatate. Toatd lumea statea cu gura cascatd cand
povestea el. Ca avea si darul povestitului, nu numai
fatd de Sanpetru. In seara aceea povestea despre cum a
luat nastere satul. Spunea ca la inceput era doar o vale
formata din unirea a doud parauri: Gelye si Arkos. Pe
atunci existau in zona niste santuri mari, de unde vine
si numele “Arcus’, arkos adicd sant. In timpul jafurilor
tatarasti, locuitorii din satele Bedohaza si Pincehely
au fugit in zona de vale a satului de azi, care se numea
“Arkos” inca de pe atunci.

-Multe mai stia mosul si despre castel. Pe vremuri
era un simplu conac de piatra in josul satului. Stapani
erau alde Benké din Arcus. Apoi l-au luat ai lui Daniel

din Varghis. Pe atunci era doar o cliddire fira etaj, care
18

cuprindea sapte incaperi. Mai avea o moara, o grédiné,
o surd, casa pustnicului, o casa pentru oaspeti i o casa
de scéldat. Apoi a fost al contelui Kélnoki, dupa care l-au
luat in primire bunicii. Parintii mei l-au adus pe San-
dor Fort, arhitect renumit la Budapesta si au mai facut
un etaj. Si uite asa au trecut generatii peste generatii,
revolutii, rdzboaie. In timpul primului rizboi mondial
castelul a fost devastat si jefuit, mie nu mi-a rdmas decat
sa respir aerul acelor vremuri din scrisori si din tablouri.
(Cu amaraciune): Aerul nu poate fi jefuit.

(Devine din nou trist, de data asta nimic nu pare sé il mai
consoleze.)

-Cat o fi ceasul? Oare s-au mai oprit pe drum?
(aruncad o privire pe fereastrd) (spune ingrozit): Au sos-
it!!!

(O ia la fugd pe scari, lasandu-si publicul nedumerit de
gest. Deodata se aude o usa trantitd la perete, nu dupa
mult timp se vor auzi cateva focuri de arma. Baronul se
sinucide.)

* Povestea a fost conceputd cu ajutorul materialelor bibliografice puse

la dispozitie de citre Muzeul National Secuiesc din Sf. Gheorghe
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deconstructia
unui
storytelling

La inceput a fost ideea de a scrie un
storytelling. Aveam un castel, multe personaje
pitoresti, un cadru natural fabulos, mult
entuziasm, dar nici o experienta personald la

Arcus, nici un material (in faza initiald), nici un
titlu.

Astfel cd, in mod firesc, am inceput documentarea.

Am primit o scurtd descriere a castelului si a propri-
etarilor, am inceput sd caut alte surse de inspiratie,
majoritatea de pe internet, fiind cele mai la indeména.
Pe site-ul primariei comunei Arcus am gasit cateva date
interesante despre localitate, o enciclopedie maghiard
online mi-a furnizat date importante despre proprietarii



castelului si despre transformarile prin care a trecut acesta de-a lungul timpului
http://transindex.ro). Ulterior am primit cateva texte si fotografii de la Muzeul
National Secuiesc din Sf. Gheorghe.

A urmat a doua etapd, alegerea personajului. Initial m-am
gandit sa il aleg pe Zsigmong Szentkereszty, dar

aveam foarte putine date despre el, la fel si despre

Béla Szentkeresty Sr. In schimb, aveam citeva storytelling-

informatii incitante despre ultimul proprietar ului si necunoasterea

al castelului, Béla Szentkeresty Jr. Asadar, exacta a spatiului, ce m-ar fi pus
nu am ales bunicul, nici tatal, ci fiul. in incurcaturd in ghidarea personajului.

Pirea un personaj insolit si chiar un pic Initial m-am gandit ca storytelling-ul sa 1nceapa
excentric. Béla Szentkeresty Jr. mai cu sosirea unei trasuri la castel, fotografia de epoca

avea si avantajul de a fi stiut istoriile primita de la Muzeul National Secuiesc din Sf.Gheorghe fiind
antecesorilor sii. deosebit de inspiratoare. Din motive usor de intuit, nu s-a putut
Imediat dupi alegerea per- pune in practica aceasta idee; personajul avea si intre direct pe usa.
sonajului am ajuns intr-o Era mai economic. Dar si alegerea interiorului avea un dezavantaj major:
mare dilemi. Unde se va schimbdrile dramatice prin care trecuse de la construire si pana in zilele
desfisura actiunea: in inte- noastre ar fi fost un real impediment pentru public in a-si imagina o
riorui sau in ’exteriorul castelu- poveste din trecut si a empatiza cu personajul.

lui, repet, deosebit de ofertant. Am Cum am depasit acest inconvenient? M-am gindit sa scriu o
ales, dupa ceva deliberdri, interiorul, poveste cat mai vizuala care sa pund in valoare castelul cu tot ceea

mai usor de imaginat cum fusese el odata ce a reprezentat el de-a lungul timpului.

datorita fotografiilor de epocd. Desi exte- latd cum am creionat personajul in expozitiune:

riorul avea o multitudine de atuuri: un parc Un bérbat de 59 de ani, imbracat in redingotd si cu joben
foarte mare si frumos, o capeld, un lac, sculpturi intra vijelios pe usa castelului (grupul de vizitatori este deja

contemporane, avea si cateva dezavantaje esentiale: induntru), trage zdvorul, isi aruncd jobenul pe un scaun,
posibil vreme nefavorabila pentru desfasurarea se descheie la primul nasture de la cimasa si se cufunda




intr-un fotoliu. Se vede pe chipul lui cd este extenu-
at, se sterge de sudoare. Isi cautd pipa cu mana

umor.
tremuranda, o gaseste, vrea sd o aprindd, dar Ce am urmdrit in scenariul meu? O tem3 unici, o
bagd de seama ci i lipsesc chibriturile intrigd antrenantd, desfasurarea actiunii sa fie
(face un gest cu mana a lehamite). in conformitate cu intriga, imagini vii, ritm,
Tot personajul este cel care implicarea emotivd a publicului, punct
mi-a oferit intriga. Am aflat culminant, deznoddmant neasteptat.
din urmatoarea sursa: http:// Ar urma o intrebare fireasca: cata
etdk.adatbank.transindex.ro/ realitate si cAtd fictiune a intrat in
pdf/muvt_bordas.pdf ca baronul poveste?
se sinucisese. Eu am speculat acest La capitolul realitate voi insirui:
fapt si mi-am imaginat ca s-a sinu- baronul a existat cu adevirat;
cis in urma sosirii sovieticilor la a avut animale de companie care
N dormeau la el in dormitor; baronul s-a
Acesta este momentul in care sinucis;

practic s-a declansat povestea ce a

povestea despre alegerile parlamentare din 28 este
urmat. Ideile au inceput sa curga,

reala;
iar actiunile s-au insiruit ca verigile genealogia este reald si documentata; felurile de mancare de
unui lant. A rezultat o poveste de la cina baronului existau in epoca (Universul gastronomic al
atmosferd, care, spre marea bucurie lumii rurale romdnesti din Transilvania, reflectat in cdrtile de
a scenaristului, a prins publicul bucate si manuscrisele culinare, la mijlocul secolului al XIX-lea
ascultator si l-a facut sd empatizeze. si inceputul secolului XX -Drd. loana Suta) povestea despre
Bineinteles, un rol deosebit de important bunicul si bunica baronului este pe jumditate
in acest sens la avut si actorul Victor

adevdrata, Anna Haller a inceput
modificdrile edificiului,
dar nu se stie

Bucur care a interpretat pocestea cu

mult sarm si



cat de mult realizase pand in momentul eliberdrii lui

In
Zsigmond final as vrea sa mai adaug cateva lucruri. Post-
Szentkereszty; scriptum am avut placerea sd fac o vizita la Arcus,
datele din jurnalul lui Mentovich Gyula sunt adevarate; la castel. Tot atunci am asistat i la interpretarea
pasiunea pentru cai a lui Szentkereszty Béla Sr. este reald; scenariului. A fost deosebit de emotionant si imi
exista o herghelie faimoasi la Bobalna; povestea nu- vad piesa jucatd sub ochii mei, dar si mai interesant a

melui localitatii este documentatd; toti propri-
etarii enumerati in povestea mosului de la

sezdtoare au existat; la fel si Sandor Fort,
arhitectul .

fost sa urmaresc reactiile celor prezenti. La sfarsit, au
urmat discutii pe marginea textului. M-au frapat cateva
lucruri: dintre cei care au participat cativa

au spus ca au ramas impresionati nu atat de

personajul principal, cat de bunica acestuia sau

de servitoarea Judith (care au fost prezente doar

din povestiri). Dar printre aceste personaje s-a mai
sosirii sovieticilor; servitoarea Judith este strecurat unul, tacit: pipa. Pe multi dintre cei din

un personaj fictiv, la fel mesterul din Arcus public i-a marcat pipa cu care actorul puncta din

si batranul de la sezatoare; descrierile ficute cand in cdnd momentele importante ale rolului.
rudelor baronului sunt fictive; pasiunea pentru

Iatd si cata fictiune:

nu stim daca baronul s-a sinucis in urma

cai a lui Szentkereszty Béla Jr. este fictivd; povestirea Ce concluzie ag putea trage de aici? Pen-
despre calul pur-sange adus din Egipt este fictiune; cu tru a scrie un scenariu bun, iti trebuie nu
ce ramisese baronul dupd primul razboi mondial nu imi ~ NWmai imaginatie bogatd, personaje bine
era cunoscut. conturate, intriga antrenantd, ci si acel simt
al obiectelor banale, al recuzitei care aduce
Asadar, raportul realitate — fictiune inclina net balanta in povestii un plus de savoare §i 0 ancorare in reali-

favoarea realitatii. Si acest lucru nu a fost cautat, ci pur si tate la care publicul nu renunta prea usor.
simplu a venit in mod natural pe masura ce asterneam

pe hartie povestea. Daca acesta a fost un storytelling reusit,

lasam publicul sa decida.






CUNOASTER
INTERPRETARE

CODRUTA CRUCEANU $SI RALUCA BEM NEAMU
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“..Vorbeam. Vorbea mai mult el, noi ascultam
(nu c-am fi fost niste copii ascultétori, la scoala sau acasa
eram destul de pramatii, dar era misto sa-1 asculti [pe
Gellu Naum], povestea fascinant).” !

Dacd cineva ar intreba de ce argumentam in 2011
in favoarea povestii, a povestirii interpretate, dramatizate
(storytelling) ca instrument interactiv de prezentare,
de interpretare a colectiilor muzeale, acesta ar fi argu-
mentul la care am recurge. Pentru realizator, este vorba
de o tehnica care, utilizatd serios si cu profesionalism,
poate duce la stabilirea unei relatii de profunzime in-
tre exercitiul contemporan de ,scriere creativa” si cel al
reflectiei critice (orice post-modernism este critic, dupa
spusa lui Charles Jencks); in plus este o tehnica care poate
avea efect pana si asupra celor mai dificile categorii de
public.

Textul de fata isi propune deci o dubla perspectiva,
creativa si reflexivd, argumentand in favoarea ,povestii”
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(si, in sens extins, a naratiunii) ca mijloc de comunicare
a unor continuturi legate de colectii muzeale. Pe de o
parte este vorba de interpretare in sens de ,cunoastere”
a obiectelor din colectiile muzeale pentru a extrage
informatii semnificative, pe de alta de interpretare
dramatica si nu in ultimul rand interactivd care sa
faciliteze procesul de ,descoperire” prin implicarea
inteligentei emotionale a publicului, prin scoaterea la
iveald a unor aspecte ce ne pot ajuta sa relationam, si ne
apropiem unii de altii.

Utilizata in Statele Unite ale Americii incd de la
inceputul secolului XX ca modalitate complementara
de facilitare a accesului la informatie despre obiecte
din colectiile muzeale’, necesitatea povestirii a fost
argumentata elocvent, chiar daca nu intotdeauna direct,
de catre Ananda Coomaraswamy in anii 1930-40: ,,Caci
lucrurile sunt de obicei facute intr-un anume loc pentru
a servi unui scop anume §i sunt proprii acestora i nu
[sunt facute] pur si simplu ‘pentru a fi expuse’; iar tot ceea
ce este realizat in acest fel, adicd de un artist pentru un
consumator, se supune anumitor cerinte care determina
ordinea. ...pentru a sti de ce [obiectele] sunt ceea ce sunt,
trebuie sd-i cunoastem pe cei care le-au facut, contextul,
sistemul lor de referinta.”> Abordarea lui riméne valabild
si azi din perspectiva necesitatii contextualizarii intr-un
mediu adesea decontextualiza(n)t precum cel muzeal.



Este si motivul pentru care, sub influenta naratiunii post-
moderne, in ultimii 20 de ani marile expozitii si marile
muzee se definesc prin intermediul ,,povestii” pe care o
spun, interesul depasind cu mult sfera epicului specific
muzeelor de istorie* sau a ,scenografiei” muzeale. Nu
e deci de mirare cd povestirea dramatizata a ajuns s
faca parte din repertoriul standard al educatiei muzeale
anglo-saxone dar si al celei europene, cu grade diferite de
complexitate, de la prezentatorul sau ghidul costumat, la
jocul de rol si pana la teatrul muzeal®. S& mentiondm aici
cu titlu de exemplu, fard a intra intr-o discutie polemica
asupra lor, doud de-acum clasice institutii britanice - The
Jorvik Centre (York)® si The Beatles Story (Liverpool)” -
care imbind muzeografia §i marketingul cu elemente
ce raspund apetitului pentru spectacol al vizitatorului
modern, deseori avid de experiente multi-senzoriale tip
parc tematic / de amuzament.

Privitd din aceasta perspectivd, povestea nu este
un accesoriu, o tehnicd oarecare pe care o abordeaza
muzeograful care se ocupa (si) de educatie, definindu-se
ca un element central al constructiei muzeului modern.

Despre atelierul din cadrul proiectului ,,Fiecare obiect
spune o poveste”

Structura atelierului a plecat de la aceste consid-

erente, incluzand o serie de exercitii gandite pentru a-i
invita pe participanti sa exploreze contexte si obiecte fie
noi, fie bine cunoscute lor, in scopul unei cat mai com-
plexe abordari a acestora intr-o poveste ce avea sd fie
realizata in grup. Discutiile pe marginea exercitiilor de
concepere a unui fir narativ logic plecand de la un obiect
pentru a ajunge la 4-5 obiecte au avut si rolul de a-i
face pe participanti sa reflecteze si sa descopere propria
motivatie in ceea ce priveste posibila utilizare ulterioara
a povestii in activitatea profesionala, dat fiind faptul ca
povestea/povestirea nu sunt specifice in exclusivitate do-
meniului educatiei muzeale. Firul narativ puternic ca si
natura dinamicd, interactivd a unei povesti sau a unei
activitati de povestire constituie de fapt instrumente
puternice ale comunicdrii on sau off line inclusiv pentru
produse tip tur virtual sau traseu descarcabil pe iPod ca
si in conceperea unor expozitii temporare sau de bazd,
lucru foarte important atunci cand participantii la un ast-
fel de atelier imbina in activitatea lor curenta atributiile
din domeniul educatiei muzeale cu cele din domeniul
realizarii de expozitii sau al comunicarii. De aici si nevoia
de a crea o perspectiva suficient de larga care sa permita
participantilor dezvoltarea propriei sfere de interes si de
aplicabilitate a tehnicilor de realizare a unei povesti.

Suita de exercitii a fost ginditda din prisma
enuntului lui Kolb conform caruia cunoasterea se obtine
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prin transformarea experientei® urmand pasii experientd
concretd, observatie reflexivd, conceptualizare abstractd,
experimentare directd. Ele s-au inspirat partial din me-
todologia utilizata adesea in programele de mentorat care
isi propun sa-i ajute pe profesori sa invete intr-o maniera
integratoare, relevantd, purtatoare de inteles pentru fie-
care in parte.®

Pasul I - experienta concretd - a constat din interpretarea
povestii ,Un ceas in urma”° scrisa special pentru spatiul
castelului Szentkereszty din Arcus, locul de desfasurare a
proiectului.

Pasul II - observatia reflexiva - a constat din
deconstructia povestii. Exercitiul s-a bazat pe o suita de
intrebéri preformulate dar si spontane si a implicat ac-
tiv atat participantii cat si autorul si interpretul. Fara a
fi exhaustiva, iata o listd a intrebarilor utilizate pentru a
ghida discutia:

Care este raportul intre real si fictiune?

Ce anume v-a impresionat cel mai mult si de ce?
Ce personaje amintite in decursul povestirii vi
s-au parut memorabile si de ce?

Ce ati aflat despre casa?

Ce ati aflat despre obiecte?

Ce ati aflat despre contextul istoric?
28

Ce element al povestii vi se pare ca a servit cel mai
bine transmiterii mesajului?

Ce scop a avut povestea?

Ce detalii credeti ca au fost inserate in mod
special pentru publicul evenimentului?

Ce ati adauga/elimina din poveste?

De ce anume credeti ca turul s-a rezumat la
interiorul castelului?

Identificati cinci elemente critice din postura de
ascultator/privitor

Identificati cinci elemente cheie din postura de
povestitor

Exercitiul a fost reluat ulterior, participantii lu-
crand in grupuri pentru a explora imagini de epoca in
vederea elaborarii unor scenarii proprii de poveste pen-
tru spatiile respective. El a scos la iveald o oarecare difi-
cultate in a iesi dintr-o anumitd schema predeterminata
(de ex. formula de ghidaj utilizata frecvent), in a reflecta
asupra utilitatii pentru public a explordrii obiectelor in
toatd complexitatea lor sau in a extrapola si a se raporta
critic la experiente anterioare, divergente sau pur si sim-
plu diferite.

Pasul III - conceptualizare abstractd - a analizat unele
dintre exercitiile anterioare in vederea generalizarii
informatiilor extrase §i a recontextualizarii lor prin



intermediul unor jocuri integratoare simple cum ar fi
conceperea unui fir narativ pentru introducerea propriei
colectii ca ,poveste”, investigarea unui obiect nou,
interpretarea unei suite de 5 obiecte in scopul realizarii
unei povesti.

S-au avut in vedere trei directii - de ce recurgem la
interpretarea obiectelor/colectiilor, pentru cine si ce teh-
nici utilizam si de ce?

Interpretarea obiectelor

(R. Elliot si colegii sai in studiul Interpreting Objects and Collections,

Despre obiectele din muzeu, muzeografii stiu cate pag. 109-119)

si mai cate: mii de date istorice, sute de amanunte despre
tehnica in care au fost facute, zeci de infomatii despre per-
soanele care le-au facut, purtat, admirat. Din toate aces-
tea, ce §i cdt comunicdm, cum si cui? Pentru programele
educative desfasurate in muzeu, aceasta componentd de
interpretare a obiectelor, adica de analiza a datelor dis-
ponibile, de selectare a unora dintre ele si de stabilire a
modului in care comunici aceste cateva date, inseamna
pe scurt, interpretare.

Pentru a usura lucrurile s-a recurs la un model
de interpretare suficient de didactic pentru a fi exhaustiv,
dar si suficient de sintetic pentru a fi usor de utilizat:

Schema se foloseste de la stdnga la drepta si de sus
in jos, astfel: in prima caseta liberd se analizeaza obiectul
din punctul de vedere al materialului din care este facut.

Ce materiale s-au folosit pentru producerea

obiectului si cum arata acestea?

Au influentat materialele forma pe care obiectul a

dobandit-o in final?

Se foloseau aceste materiale de obicei pentru acest

tip de obiect?

Au sugerat materialele folosirea unor anumite

tehnici sau metode de decorare a obiectului?
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In urmdtoarea caseta se compara din acelasi

punct de vedere acelasi obiect, cu un altul cu care are un
criteriu comun de asemanare sau de deosebire: fie este
din acelasi material, fie este din aceeasi epoca dar din alt
material etc. Apoi sunt addugate alte surse de informatii
pentru a pune in context datele referitoare la materialul
obiectului in cauza.

Urmatorul criteriu, modul de realizare, necesita

raspunsul la urmdtoarele intrebari:
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Cum a fost realizat obiectul? (examinare detaliata
incluzand textura, dimensiune, etc.);

Ce metode si instrumente s-au folosit pentru
realizarea obiectului? (manual, industrial; com
plexitatea implicata)

Cum a fost influentatd forma exterioara a obiect
ului de tehnica folosita?

Este obiectul decorat? Dacd da, cu ce fel de mo
tive?

Cum afecteazd decoratia felul in care aratd obiect
ul?

Existd vreo inscriptie sau marca?

Exista semne ca obiectul a fost folosit?

Modul de realizare al obiectului are ceva diferit
fata de altele similare?

Are un design asemanator cu al altor obiecte?
Poate f1 incadrat intr-un stil?

Ce epoca reprezinta?

Cat de sofisticat este (stil, mod de realizare, etc.)?
Este obiectul o reproducere dupa un alt model
sau nu?

La criteriul legat de utilitatea obiectului, iata

céteva intrebdri care sa scoata la iveald informatiile utile:

De ce a fost realizat obiectul?

Ce functii indeplinea?

A fost folosit in scopul pentru care a fost creat?
Designul, materialele sau tehnica folosite au re
dus/ marit functionalitatea obiectului?

Se poate afla ceva despre autorul/ posesorul
obiectului stiind care a fost functia lui?

S-a schimbat utilitatea obiectului de-a lungul
timpului?

In ceea ce priveste provenienta, se urmdiresc

urmatoarele intrebari:

Unde si cand a fost produs obiectul?

Cine l-a facut?

Unde si cand a fost folosit?

Cine a fost proprietarul initial?

Unde si cand a trait acesta, care era statutul lui
social, etc.?

Care au fost urmatorii proprietari? Se adauga

si alte informatii privind istoria obiectului, pro-



prietar, autor(i).

Iar ultimul criteriu, valoarea obiectului, raspunde
la urmatoarele semne de intrebare:

Care era valoarea initiala a obiectului?

Reflecta valoarea aceasta statutul economic/

social al proprietarului?

Ce valoare a fost adaugata de catre societate de-a

lungul timpului?

Ce valori culturale dezvaluie obiectul?

Ce valori ale societitii in care a fost produs

dezvaluie?

Analiza obiectului insusi prin cele cinci criterii
indicate, compararea lui cu obiecte similare dintr-
un anumit punct de vedere, precum si addugarea
informatiilor ce se regdsesc in bibliografia de specialitate,
duc la o cunoagstere exhaustiva a fiecarui obiect. Desigur
in cazul muzeelor de stiinte naturale categoriile de
informatii §i intrebdrile trebuie s treaca prin reformulari
specifice si modificari radicale!

O astfel de analizd presupune insa punerea intr-
un context fizic, istoric, artistic sau de alt tip, in functie
de domeniu si conferda un anumit tip de ,libertate de
miscare” conceptuald si de interpretare.

Din nou despre atelier si povestile lui

Pasul IV - experimentare directd — a constat din scrierea
unei povesti care reunea obiecte din muzee diferite in
grupe de 3 sau 4 participanti. Astfel formulat, exercitiul
a avut un grad de maxima complexitate, evidentiind di-
ficultatea concentrarii in paralel pe mai multe directii si
in unele cazuri, a mentinerii in vizor a scopului pentru
care este descris sau interpretat un obiect si a adecvarii
selectiei obiectelor/ informatiei sau a tipului de eveni-
ment/poveste pentru un anumit grup tinta (pentru cine,
de ce?). La sporirea gradului de dificultate a exercitiului
a contribuit in mod evident lipsa unui element tematic
narativ preexistent, a unui suport expozitional real pre-
cum si diversitatea colectiilor reprezentate de participanti
si implicit a obiectelor a cdror poveste trebuia explorata si
pusa in opera in mod logic.

O poveste realizatd pentru a fi transmisd
publicului va avea intotdeauna in vedere (implicit sau
explicit) principiile de baza enuntate de Catherine
Hughes!! cu privire la interpretarea colectiilor pentru
public. Le vom relua mai jos incercand sd sugeram la
fiecare elemente specifice care ar putea imbogati povestile
create de participantii la atelier in cazul reluérii lor pentru
a fi contextualizate in cadrul muzeelor din care provin.
Speram ca in acest fel cititorul volumului de faté sd poatd
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exersa el insusi o lectura reflexiva care si-1 piloteze in
cazul unui exercitiu individual de scriere a unei povesti
plecand de la obiecte sau colectii muzeale.

Principiul autenticitdtii: continutul expus sau relatat
este real si documentat. Acesta este principiul cel mai
apropiat tuturor celor care lucreaza cu obiecte muzeale
in activitatea curenta. El trebuie avut in vedere si urmarit
explicit atunci cdnd se recurge la un scriitor/povestitor
sau la un actor din afara.

Principiul credibilitatii: informatia furnizata per-
mite relationarea cu personalitatea, caracteristicile si
experienta vizitatorilor/publicului. Interpretarea nu pre-
supune transmiterea unor informatii seci (cazul clasice-
lor etichete de tip ,,Pocal, Transilvania, sec.XVII/ Argint
aurit, cizelat, gravat /nr. de inventar xxx”) ci prezentarea
lor intr-un context mai amplu, asociativ, care s solicite
cat mai multe dintre diferitele ,inteligente”!? ale vizitato-
rilor / publicului.

Multi muzeografi recurg cu usurintd la alte
experiente profesionale (activitate didactica anterioard
sau in paralel cu cea muzeografica, participarea frecventa
la ghidaje sau observarea acestora) sau la cea de périnti
pentru a-si imbogiti si innoi repertoriul asociativ chiar

daca nu constientizeaza intotdeauna importanta acestui
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demers.

Principiul acuratetii procesului interpretativ: mesajele
transmise sunt corecte si nu trimit publicul in directii
eronate, vizeazd intregul, ansamblul si nu doar un detaliu
nesemnificativ.

In cazul exercitiilor creative de scriere a unei
povesti sau a unei scenete e util si ne amintim ca scopul
nostru este acela de a sensibiliza publicul la valorile pe
care le detinem. Utilizarea unui ton depreciativ sau prea
acuzat ironic fatd de unele categorii de obiecte sau de
utilizatori poate induce o judecatd negativa generalizata
atunci cand obiectele sunt (pot parea) iesite din uz, cazute
in desuetudine sau rezervate unor categorii ,,nesofisticate”
cu care publicul tindr nu doreste sd fie asociat. Dupa
cum este util sa reflectim asupra cantitédtii /economiei
de informatii furnizate in legaturd cu fiecare obiect in
parte /in contextul tematic / in relatie cu celelalte obiecte
din poveste, cu dimensiunea obiectului sau a imaginii in
care acesta este prezent (cat de mare este obiectul pe care
il descriem in poveste in mod real? Pot fi vazute toate
detaliile la care se face referinta? Povestitorul relationeaza
direct cu obiectul sau cu o imagine /reproducere a
acestuia?)

Povestea Regdsirea’® constituie un foarte
bun exemplu de animare a obiectelor pornind de la



caracteristici fizice reale luate ca reper pentru calitatile
sufletesti sau fizice ale personajelor. Analiza obiectelor
in sine a constituit o prima etapd, dupa care acele
caracteristici au fost transpuse in personajul care s-a
ndscut. Credibilitatea personajelor care pornesc de la
caracteristicile obiectelor este semnificativd. In plus
povestea este bine adaptata grupului tinta. Atat limbajul
cat si personajele, intriga si desfasurarea povestii, faptul
cd este o poveste scurta, constituie elemente care tin cont
de caracteristicile de varsta ale publicului ales.

Principiul cercetarii: interpretarea are la baza interogarea
/ studierea complexa, din perspective multiple, diverse a
colectiilor si fenomenelor asociate tematicii muzeului (si
a relevantei acestora din perspectiva contemporand, n.a.)
Desi cei mai multi dintre muzeografi fac cercetari
complexe asupra patrimoniului indiferent de sectia
in care lucreazd, descrierile si interpretdrile lor recurg
rareori la intreaga gamd de informatii contextuale
care pot aduce obiectul, tema, perioada istorica mai
aproape de publicul tintd ales, sporindu-i relevanta si
imbogatindu-1. In cazul melanjului unor piese etnografice
cu piese ce tin de cultura urbana, specific multor case
memoriale dar si unor interioare din pictura roméneasca
ne putem raporta la spiritul epocii in ansamblul sau (de
exemplu, in cazul generatiei lui Alecsandri preocuparea
programaticd pentru folclor si studierea universului rural

pe de o parte iar pe de alta nevoia de a fi contemporan
cu lumea occidentala sau pur si simplu cu uzantele
sociale la modd - de unde si recursul la mondenitatile
de tipul insemnadrilor curtenitoare pe diverse obiecte de
uz curent)!. Detaliul semnificativ - cum ar fi fumaétorul
de pipd din cahla transilvana!® - ne poate trimite la
un intreg excurs despre raspandirea obiceiurilor /a
modelor in spatiul de provenienta al obiectului dar si
despre legiturile cu mediile occidentale sau orientale,
permitand eventuala stabilire a unor legaturi cu zonele
din care provine publicul tintd. La fel informatiile legate
de materialele si tehnicile folosite in realizarea unor
obiecte si caracteristicile lor pot da un plus de relevanta
atunci cand detaliile iconografice sau de alta natura pot
parea obscure sau neinteresante (de unde isi procurau
artistii pigmentii sau culorile, cat costau, cum erau alese
modelele care pozau si cine erau cumparatorii; unde s-a
facut prima instalatie de foraj manual si cine a adus-o la
noi? ce proprietati fizice recomanda utilizarea vaselor de
pamant? cat a durat caldtoria pestisorului ,,Auratus” din
zona lui de origine si pana in apele noastre? )¢

Principiul comunicdrii: comunicarea este onestd,
completd, nu jigneste/ofenseaza publicul si este adecvata
categoriei careia i se adreseazd, tine cont de scopul pe
care isi propune si-1 atinga. In plus tipul de poveste /
naratiune este adecvat publicului tinta si mediului de
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desfasurare. Una dintre povestile realizate ca exercitiu se
adreseaza unui public strdin despre care nu se stie daca
intelege limba roména (si daca o face, in ce masurd are
acces la un vocabular bogat si la un ritm alert impus de
mentinerea atmosferei unei povesti). Intr-o alti poveste
structura artistico-dramaticd si limbajul foarte colorat
utilizat cu ironie post-moderna si trimiteri subtile la con-
temporaneitate sunt atat de puternice incat concureaza
serios informatia despre obiecte, existand riscul ca spec-
tatorul sa fie furat de intriga in asemenea masura incat sa
uite obiectele. Dar desi acestea par mai degraba recuzita
pentru o scenetd, povestea reuseste sa creeze atmosfera
iar limbajul este unul autentic pentru zona si epoca
respectiva.

Principiul selectiei adecvate: obiectele alese pentru
a fi prezentate /interpretate sunt adecvate mesajului/
temei/categoriei de public. In cazul atelierului punerea
in practica a acestui principiu a fost dificila, fiind vorba
mai ales de adecvarea informatiei oferite in functie de
contextul creat. In unele cazuri s-a recurs la solutiile
simple dar ingenioase de negociere a diversitatii
obiectelor prin crearea unor mini-povesti individuale
cu elemente minime de legatura intre ele in timp ce in
alte cazuri a fost generat un intreg context fantastic
(pestisorul devenit print-povestitor), tematic sau de-a

dreptul...romantic (povestea colectionarului de pipe!).
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In acest din urmi caz in imposibilitatea operirii unei
selectii adecvate autorii au gasit o solutie ingenioasd
pentru a imbina credibil informatiile despre obiectele
foarte diferite prin dezvoltarea firului narativ propriu-
zis: comentariul de specialist despre pictura se integreaza
foarte natural in poveste, referirile la cele trei obiecte
realizindu-se prin schimbadri creative de perspectiva sau
de registru: cahla constituie obiect de colectie personala
dar si pretext pentru o alta colectie, cea de pipe, personajul
din pictura este si personaj real iar hecna, desi apare in
fotografie in fata vizitatorilor, constituie si obiectul in
sine ce ajutd la extragerea petrolului. Povestea ca atare
este convingatoare, strabatutd de evocarea unei atmosfere
de melancolie.

In toate cazurile informatiile utilizate vor putea
fi imbogatite si adecvate in functie de viitoarele contexte
mai putin fortate, astfel incat in cazul unei povesti sau a
unui ghidaj tematic despre societatea romaneasca de la
sfarsitul secolului al XIX-lea — inceputul secolului XX de
exemplu sd putem include eventuale legituri cu mediile
europene contemporane (exista tiri in care evantaiul era
parte a costumului popular? exista elemente de legatura
intre costumul popular din diverse zone ale tarii? dar
intre costumul popular si modele urbane? de unde pro-
veneau materialele si culorile utilizate pentru realizarea
acestora? ce anume singularizeaza /evidentiazd creatia



lui Grigorescu in contextul picturii romanesti/europene
contemporane?).

In cazul in care dorim ca prin povestea noastri si
atragem atentia asupra posibilelor legaturi cu preocupari
contemporane ne putem intreba: prin ce se diferentiaza
o trepanatie din neolitic de operatiile pe creier din zilele
noastre? ce diferente existd intre instrumentarul chirur-
gical din neolitic i cel de azi? exista societati in care se
mai practicd asemenea operatii si cu ce rol? Sau: ce tine
azi locul simplului evantai? care este randamentul unei
sobe de teracota in raport cu alte sisteme de incalzire an-
terioare sau ulterioare ei? ce caracteristici prezinta com-
bustibilii utilizati? ce impact au ei sau metodele de ex-
tragere a lor asupra mediului? ce proprietati recomanda
vasele de lut? dar costumele populare realizate din fibre
naturale? ce calititi speciale ale stibinei pot fi exploatate
de catre designeri si artisti plastici? Asemenea intrebari
pot fi reformulate cu usurinta in functie de context pen-
tru a ajunge la alte nivele de interpretare: cum compen-
sau obiectele “populare” calitatile materialelor nobile? in
ce tari sau regiuni se folosesc in continuare un tip sau
altul de materiale sau de obiecte? ce asemanari /deosebiri
exista intre un arheolog si un criminalist? ce metode de
investigatie utilizeaza un paleontolog pentru a cunoaste
si reface viata mamutului de acum sute de milioane de
ani? cum am fost noi, oamenii, influentati de factorii de

mediu? dar de regimul alimentar?

Principiul bunei pregatiri: atentia la detaliul care
conteaza: toate conditiile privitoare la buna implemen-
tare a interpretarii (povestirii) si corecta transmitere a
unui mesaj /unor idei relevante pentru public si colectii
sunt luate in considerare si indeplinite. Povestile scrise
in cadrul atelierului au avut avantajul unei interpretari
imediate si al distribuirii amicale a rolurilor. Atunci cand
acest lucru nu este posibil si povestea scrisa de cineva va
fi interpretatd de altcineva principiul bunei pregatiri va
include si indicatii regizorale si scenografice foarte de-
taliate. Se va evita probabil o situatie in care vizitatorii/
spectatorii sunt invitati sa discearnd detalii de pensulatie
intr-o lumina difuza, oferita de o lampa cu gaz, sau una in
care distanta dintre scena sau povestitor si spectator face
imposibila perceperea detaliilor (desenul pomului vietii
de pe pahur, prezenta unei moschei sau a unei fantani
in imaginea Cetatii Lipovei sau a unor detalii din foto-
grafia hecnei cu cal). In aceste cazuri se vor ciuta si in-
dica solutii multi-mediale sau de lumini dirijate prin care
obiectele sa-si mentina rolul central iar detaliile la care se
face referinta sd fie usor reperabile.

Experienta anterioara a unora dintre participanti
in negocierea unor situatii dificile prin varietatea
obiectelor a contribuit mult la ,buna pregatire” prin
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identificarea unor solutii proprii multor muzee cu colectii
complexe.

Povestirea ,, Intre epoci” arecurs la o schemi logicd
in care fiecare obiect este prezentat de cdtre un personaj,
asocierile intre unul si celdlalt fiind evidente. Aceasta
constituie o formula foarte simpla care poate fi replicata
in diferite situatii. In plus tonul general este unul ironic-
amuzant iar prezenta specialistilor ca personaje este o
solutie la indemana in multe cazuri de storytelling.

»Arta de a spune povesti” despre obiectele si
colectiile muzeale se bazeaza atat pe tehnici interpretative
catsipe principii enuntate maisus. Internalizarealor poate
face din orice demers in aceasta directie o demonstratie
de seriozitate si profesionalism, contribuind la naturaletea
cu care facem acele lucruri care ne bucura si pentru ca ne
plac si pentru ca stim ca le facem bine. Ele ne ajutd sa
reflectdm critic asupra povestii ca naratiune, un mijloc de
comunicare complex, care nu se adreseazd unor categorii
de varsta limitate ci din contra, foarte largi. Mai putin
facil decat ar putea pérea la prima vedere celor care nu
s-au incumetat inca sa creeze o poveste sau celor carora
considera ca orice ghidaj este aprioric o poveste, exercitiul
de scriere a unei povesti despre obiecte si colectii muzeale
este si 0 probad de creativitate profesionala pe care o dam

fata de noi ingine.!¢
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! Dan Stanciu, Gellu Naum, un poet de incredere, Dilemateca, Anul
VI, nr. 65, octombrie 2011, p. 19

2 Pentru mai multe informatii despre inceputurile storytelling-ului
vezi Augusta Baker si Ellin Greene, Storytelling: Art and Technique,
ed. 2-a, R.R. Bowker, New York, N.Y., 1986

3Ananda K. Coomaraswamy, ,Why exibit works of art?”, Journal of
Aesthetics, New York, Fall Issue, 1941, republicat in Christian and
Oriental Philosophy of Art, Dover Publications, Inc., New York, pp.7-
22. Ca abordarea lui nu si-a pierdut relevanta nici in zilele noastre o
demonstreazd si formularea Ioanei Vlasiu (Arta, octombrie 2001) cu
privire la Muzeul National al Agriculturii din Slobozia, reluatd pe
pagina web a acestuia: ,,Obiectul devine centrul unor cercuri con-
centrice de semnificatii, sugerate pe cele mai diverse cai. Se apeleaza
la tot ce poate declansa sugestia, completa informatia, imbogati
potentialul expresiv al obiectului (subl.ns)” http://muzeulagricul-
turii.ro

4Vezi de exemplu conferinta Great historical narratives in Europe’s
national museums, organizata de Pr. Dominique Poulot, Université
de Paris I Panthéon-Sorbonne in colaborare cu Eunamus — European
National Museums: Identity Politics, the Uses of the Past and the
European Citizen ce urmeaza a se desfdsura la Paris in perioada 25-
26 noiembrie 2011 si care isi propune sa dezbata masura si modul
in care contribuie marile muzee nationale la (re)scrierea marii
naratiuni a istoriei din perspectivd contemporand www.eunamus.
eu-index.html

*Pentru o discutie mai ampld asupra subiectului vezi Alexandra



Zbuchea (coord.), Raluca Bem Neamu, Bruno Mastan, Beatrice
Iordan, Teatrul muzeal: perspective si experiente, Tritonic, Bucuresti
2009

¢ http://www.jorvik_-viking-centre.co.uk
“http://www.beatlesstory.com

® David A. Kolb, Experiential Learning. Experience as the Source of
Learning and Development, Prentice-Hall, Inc., Englewood Cliffs,
N.J., 1984 p. 38

’Angi Malderez si Martin Wedell, Teaching Teachers. Processes and
Practices, Contiunuum, Londra/New York, 2007

°Scenariul Veronica Leca, interpretarea Victor Bucur, v. Un ceas in
urmd

1 Catherine Hughes, Museum theater. Communicating with visitors
through drama, Heinemann, Portsmouth, 1998, apud. Alexandra
Zbuchea, “Dezvoltarea programelor de teatru muzeal”, in Alexandra
Zbuchea (coord.) Teatrul muzeal: experiente si perspective, Bucuresti,
Tritonic, 2009, pp.24-34

12 y- Regdsirea

13 v- Dama cu evantaliu

4 v Pipa, aurul negru si fata de aur

15 v- Regdsirea

1sHoward Gardner, Multiple Intelligences. New Horizons, New York,
Basic Books (ed.I-a 1993, revazuta si adaugitd 2006).

17 Yvonne Healey, o experimentata povestitoare din mediul
anglo-saxon, are propriile ei principii formulate din perspectiva
povestitorului profesionist. Printre acestea se numdra pregatirea
mai multor povesti, mai multor variante si /sau informatii pentru
cd nu stii niciodata cine te asculta iar daca aceeasi poveste este spusa
de mai multe ori vei putea alterna informatiile, fara a-i plictisi nici
pe cei care te asculta in mod repetat; varierea tipurilor de povesti
care pot merge de la linii narative simple care solicitd ascultdtorii sa
participe prin intrebéri directe, la povesti cu intrigi complexe sau
care recurg la cunostinte familiare unui public educat; utilizarea
tehnicii unei cercetari detectivistice pentru a atrage atentia asupra
unor detalii care se regasesc i la alte obiecte, invitand astfel publicul
sa parcurga colectia sau muzeul si sa observe activ diverse lucruri pe
care altfel le pot trece cu vederea si creand premisa unui sentiment
de satisfactie, indiferent de vérsta.

Pentru mai multe informatii si sugestii vezi articolele
postate pe http://www.yhealy.com

Un alt site care contine multe informatii utile este http://
www.eldrbarry.net

Pentru o privire criticd bine argumentatd asupra expozitiilor
si muzeelor analizate prin prisma povestilor pe care le spun din per-
spectiva publicului vezi si blogul http://andydolph.com/category/art






ovestile create de muzeografi in timpul atelierului au fost concepute pornind
de la cate un obiect (in fapt fotografia obiectului) din colectiile muzeelor de unde
veneau. Dat fiind ca muzeele aveau profile diferite, ele au fost “amestecate” si s-a
impus gasirea unei logici interioare intre obiecte din diferite domenii: stiintele
naturii, istorie, arta, mineralogie, stiinta etc. Cheia cel mai des utilizatd pentru
a depasi aceasta lipsa de poveste reald care sd uneasca obiectele, a fost animarea
acestora ori personificarea lor, astfel incat povestea sd reiasa din coerenta
personajelor care intruchipeazad obiectele. Sau, aceasta logica internd a povestii
a fost creeata printr-un personaj care intalneste obiectele pe rand, in contexte
diferite si le foloseste ca recuzitd, obiect de colectie sau pretext pentru intalnirea
unui personaj (in cazul unei picturi reprezentand un portret).

Un joc serios din care cu totii am invatat cate ceva!
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Public tinta: liceeni peste 16 ani si
public adult

Tipul  programului:  Program
educational bazat pe scenarii care
evidentiaza obiecte de patrimoniu.
Obiectivele programului sunt

atragerea publicului la muzeu prin
alte mijloace decét cele traditionale;
prezentarea obiectelor de patrimo-
niu prin metode neconventionale ;
crearea unei atmosfere placute,
destinse, care si-i faca pe vizitatori
sa se simtd bine.

Echipa si obiectele ei

Veronica Antone-Stanciu - Com-
plexul Muzeal de Stiinte ale Naturii,
Constanta [coarne de muflon (tro-
feu de vanatoare)]

Ovidiu Baron — Complexul Muzeal
ASTRA Sibiu [cana de lut - modelat
la roata, cu corp de forma eliptica si
gura de formd tronconica, o toarta
laterald uneste cele doud parti ale
corpului ; provenienta: Campulung
Moldovenesc, jud. Suceava]

Fanica Gherghe — Muzeul National
al Agriculturii, Slobozia [fata de
masa — provine din loc. Ciocanesti,
jud. Célarasi, si este datata din anul
1926 ; face parte din categoria tex-
tilelor de interior taranesc.];

Maria Nicolescu - Muzeul National
al Literaturii Romane, Bucuresti
[evantai cu etui apartinand doam-
nei Vicol; este din lemn de pal-
isandru, cu ornamente florale si un
ciucure de matase naturala alba, iar
pe pliurile sale V. Alecsandri a scris
’céteva versuri.]

Un conac sardcécios, la sfarsit de
secol XIX, in Moldova. O cucoana

scapatata isi cautd innebunita evan-
taiul intr-o incdpere mobilatda con-
trastant (mobilier luxos combinat
cu mobilier tardnesc).

Cucuoana Safta - Ah, cd bun ar
mai fi un ceai.. Unul din acela
turcesc de care am baut la Stanbul
cu primul meu amant... Ce vremuri
am trdit pe atunci! Tare-as vrea sa le
mai trdiesc o datd, asa cum au fost...
Floricoo! Ada-mi ceva de baut!
Florica - Ce doresti, cucoand Safta?
Cucuoana Safta - Vrei sa spui: ce
dezirezi, madam... Ada-mi mai re-
pede niste ceai din cel turcesc.
Florica - Da’ de unde, cucoana, ca ti
s-o terminat acu’ un secol.
Cucuoana Safta - Nu fi obra
Florico, mai bine ada-m
cauta-mi, te rog, i g




apd... Am zis ceai turcesc, vrei sd
ma-nec?

Florica - Da’ lasd, cucoana, nu te mai
turci atata, ca si.apa e buna la ceva.
Mai bine ti-ai vinde odatd evanta-
liul dla ca e tot ce mai ai si n-ai mai
visa la ceaiuri orientale...

Cucuodna Safta - Ehei, cate ceaiuri
am bdut eu, Florico, nici n-ai habar.
In cilitoriile mele am baut mii de
ceaiuri, cu mii. de arome, cum ‘s
poti stigAdd un napron.de la Pa
$i pune-I"pe masa, nu-mi place s-
vaz asa goald.

Florica - Ce naprou, cucoana, iaca-
ti‘o fata de masa din canepa tesuta
de . mama mea la rdzboit E mai
frumoasa decat naprourile la care
visezi-dumneata.

Cucuoana Safta - Ada. ce vei sti,
atungi, tdrdnii de-’f;ﬁ;gtale—. :

Elorica aduce fata deygasa,”

© agaza si pune cana-deasupra. _
- 3 P

5 s e -
-Cicuoana-Safta -#Daci eram la Par=
is, cu Bazil, ‘mancam dim portelan,*

_pe jumaitate

~ impaunatd cum e moda

~

beam #din cristale'si md rasfatau
cei mai talen.tuo§1 pianisti. Pe-aici
mananc in’ odle-de lut, aud numai
cobzd, bucium i cainii latrand. Uite
numai ce fata de masd, n-am man-
cat niciodatd pe ‘asa ceva. Ah,la
Paris era 0 strilucire cum nu-ti poti
inchipui...
Florica - O fi fost; cucoana, dar t17 4
wcam scapatat stralucirea. Pe-
de masa (cucoana
fata de mas, pe

Cucuoana Safta - (cu indignare)
Si ai uitat cate ti-am adus eu de pe
unde am fost?

Florica - D& cum, conitd, ia o pere-
che de coarne de berbec, de zici
ca mi l-ai batut pe dracu in cuie,
pe perete. Frumos cadau, n-am ce
spune...

Cucuoana Safta - (dand din mana
a lehamite) Nu e berbec, toanto, e
muflon...

Florica - (plimbandu-se prin
camera, cu degetele in dreptul
capului, mimand coarnele de mu-
flon) Mulfon, mulfon, cum spui...
Cucuoana Safta -..Si l-am adus
tocmai din Africa, 1-a vanat Bazil
al meu (Florica se uitd curioasa la
coarnele de muflon, le priveste cand
dintr-o parte, cand din cealalts,
dupd care priveste scurt spre Safta,
neincrezatoare). Era o turma uriasa,
(mimand concentrarea, panda) l-a
pandit o noapte intreagd. Mi-a zis
mie Bazil ca muflonii dstia ies la
pascut si la adapat numai noaptea.

cat ieri, daca ask ceva prin
camard poate vei casirdeseara.
“lar oalele delut sunt la

ana are aceeasi reactie
masa) 0 am de la bunica
guri a‘'mai addpat, saraca.”
o.bunicul defa Canmipulung
Yenesc, e 0 cand cu trei
linii gerpite, infloratd, < -

(trage cu o pusca imaginara) Cand

“de-alde dummneata,..-. o~



a tras primul foc, a tasnit la doi
metri in aer, de ziceai cd ia luna-n
coarne. (trage din nou) Al doilea
foc 1-a prabusit la pdmant. Si acum
coarnele astea au ajuns la tine, si tu
faci mutre. $i eu il asteptam la un
ceai, cu alte cucoane, faicAndu-mi
vant cu evantaliul asta pe care nu
mi-l mai gasesti. Tot de la Bazil il
am si pe el. (imitdnd valurile prin
leganarea mainii) Cand se intoarce,
0 s-o ludm de la capat cu célatoriile.
Mi-1 gdsesti odatd?

Florica - (amuzata, vorbeste soptit)
Da, iar viseaza... De cand a lasat-o...
nu mai stie pe ce lume traieste.
(tare) Nici dracu’ nu se mai uitd la
dumneata... (se intoarce spre pub-
lic) Tacd, evantaliul e aici, dar nu i-1
dau sd stiu ca plesneste de ciuda.
Cucuoana Safta - Hai du-te mai
bine si add-mi ceai englezesc. Se
apropie ora 5. Aoleu, ce caldura, nu
mai suport, imi trebuie evantaliul,
dacd nu mi-l gaseste presimt o mare
nenorocire... Bazil mi-a scris ceva
chiar pe el, un semn de afectiune,

cum stia el sa scrie. E atat de viu si
imi face asa de bine, parcd imi da
viata... Auzi, Florico, evantaliul imi
da viata, tu, in schimb, mi-o iei...
Florica - (nedumeritd) Ce, cucoana?
Cucuoana Safta - (pe un ton
impaciuitor) Spuneam de evantaliu,
stii cat e de fin. (Safta vorbeste rar si
apasat, iar Florica apuca evantaiul,
il intoarce pe ambele parti, dupa
care isi face vant cu el, ostentativ,
in spatele cucoanei) E din lemn de
palisandru, cu ciucuri de matase.
Du-te de-l cauta. (Florica pune re-
pede evantaiul la loc).

Florica - Da, fin, n-am ce zice.
Daca-l mai falfai de multe ori va
zbura in firdme in toate partile, va
semana in curdnd cu coarnele de
mulfon.

Cucuoana Safta - Du-te si ada-mi
hértie de scris, vreau sa ma apuc de
o misiva... §i cerneala pentru toc...
Vreau sa scriu de dragoste, poate
pentru ultima oarda. Add hartie,
auzi?

Florica - Dar de unde hartie, n-

avem, scrie pe “evantaliu, dac;él—l
afli... BREC

Cucuoana Safta - Deste sgrlsul lui
Bazil nu poate scrie nimeni, e sfant,
auzi? Ada hartie, orice fel dethartie.
Florica - (rupe o foaie dintr-o bib-
lie) Taca, am rupt din Scriptusas
; Scrie acolo, cé i-1 trimiteu

cucoana. Bine
¢ la cap conagsului
"plecat la Mircesti.

Safta, aparte:

-.Cand se intoarce Bazil, o
alpasita slujnica asta. M-am
de mofturile ei.

Florica ‘iese pe 0 parte,

spre- cucoand,. ‘in

‘¢e. cucoana sisi-face vant.<€u -
pvantaiul si iese in directia-opusa.







Public tinté: studenti strdini
Tip de program: tematic

Actiunea se petrece in conacul-
muzeu al baronului Csongor Alpar
din Transilvania

Echipa si obiectele ei

Ana Maria Gruia - Muzeul
National de Istorie a Transilvaniei
Cluj-Napoca [cahld nesmaltuita
sec. XVII, colectia MNIT, inca
nepublicatd §i numdr de inventar
sters]

Alice Neculea - Muzeul Judetean de
Artd Prahova “Ton Ionescu Quin-
tus” [Nicolae Grigorescu — Portret
de taranca, ulei pe placaj, 26 x 17,5
cm., semnat dr. jos cu rosu “Grigor-

escu’, nedatat, inv.:585]

Gabriela Téanasescu - Muzeul
National al Petrolului, Ploiesti
[hecnd cu cal, sec XIX; instalatie
de exploatare manuald a petrolu-
lui, folosita pentru prima oard la
Péacureti, Prahova, dupd anul 1850;
adancimi record au fost stabilite la
Lucacesti (250metri), Breaza (320
metri), productia medie zilnica fi-
ind de 3 tone de titei dintr-un put
cu o adancime de 200 metri]

ovestea
(Intuneric. Intrd Csongor bitran cu
o lampa de petrol.)

- Iarisi s-a luat lumina. Imi pare riu
cd va primesc asa dar cred cd o sa
ne descurcim cu lampa asta veche
cu gaz. Poate e mai bine asa...si
veti intelege mai bine cum era in
tineretea noastra.

(Se uitd la peretele pe care sunt

w

agatate tabloul ,Portret de fatd

de Nicolae Grigorescu, o cahla de
secol XVII si fotografia hecnei cu
cal. Pune lampa pe birou §i maregte
lumina.)

-Aici sunt trei dintre cele mai dragi
obiecte apropiate sufletului meu.
Se leagid toate de o intamplare din
tinerete...

Cahla aceasta de soba este cel mai
vechi obiect din casid. Am gasit-o
in beci cand eram doar un pusti
si atunci m-a fascinat foarte tare.
Este o cahla veche, de teracotd
neglazurata, innegritd de fum...
A fost realizatd la sfarsitul secolu-
lui al XVII-lea la Cluj. Trebuie cd
strabunii cumparasera mai multe
cahle de lut imprimate in tipar
de lemn de acolo si le-au adus cu
carutele acasa.

Peste ani sobele au fost refacute dar
cahla asta a scapat, ca prin minune,
intreagd. Unele cahle aveau o bogata
decoratie cu imagini figurative
combinate cu motive geometrice.
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Intotdeauna m-a intrigat imaginea
acesteia: un caldret inconjurat de
flori, pasdri si motive geometrice ce
poartd in mana o pipd enorma - este

una din cele mai vechi reprezentari-

ale unui fumadtor - si deaici mi se

trage si mie pasiunea pentru pipe.
Eram un mare colectionar. Aproape *

-ca mi-am prapaditaverea
cautandu-le.

(Seaseazd si-si aprindetacticos una
din pipele lui de colectie).

-Pe la'0 mie noud sute o pornisem
inspre Regat in ciutare de pipe
vechi turcesti. In tren l-am intal-
nit pe Hans, un sas de prin impre-
jurimile-Sibiului. Hans era intrigat
de forma pipei mele §i aga am intrat

_in discutie, descoperindu-ne pasiu-

nea comuna pentru a colectiona. El
- tablouri, eu - pipe. :

Hans mergea la CAmpina la atelierul
maestrului Nicolae Grigorescu, de
lucrarile céruia era interesat.
Ne—an‘f imprietenit rapid si cum eu

nu aveam o tintd precisi m-am
hotérat sa-1 insotesc.

Am ajuns in cele din urma la casa- -

atelier a pictorului dar din pécate

maestrul era plecat la Bucuresti. 1

Servitoarea insd ne-a ' poftits
induntru si-i vizitam atelierul 51'*
acolo-am descoperit ceva ce mi-a '«
schimbat viata. :

In atelier peretii .erau plini de
tablouri de sus pana jos. Hans a‘in-
ceput sa priveasca atent fiecare lu-’
crare in parte. Eu insa marturisesc

* stnéer cd eram ‘interesat mai mult
de atmosfera ateliertdui care pe.

langa lucrari era plin de multe alte.
obiecte: o tapiserie flimanda de

secol XVII, un colt turcesc, diferite

vase ceramice. Ni s-a spus ¢a Nico-
lae Grlgorescu insusi era un: mare
colectionar ..

(Isi indreaptd privirea cercetitoare
asupra grupului din fata sa:)

Dar vad ca multi dintre voi
privesc cu interes micul portret de
pe perete. (Zambeste melancolic si
continua.) Ei, sa stiti cd acelasi lucru
s-a intdmplat si cu noi atunci. Hans
se oprise in fata sevaletului si nu se
mai dezlipea de acolo. Pérea foarte
entuziasmat aga ca m-am apropiat si
eu. Noul meu prieten comenta ca un
adevarat cunoscator. Parca-l aud si
azi: ,Da domnule! O lucrare demna
de un maestru! Ce tuse repezi,
precise si spontane! Ce usurinta de
a portretiza si catd expresivitate! Se

simte de la o posta cd este lucrata
dintr-o suflare! Si asta domnule,
iti repet, o spun ca un cunoscitor,
numai un maestru poate s-o faca!
Ce culori minunate §i ce armonios
se compun ele punind in valoare
portretul tinerei fete!”..

Eu insd rdmasesem mut. Ochii
mei se lipiserd de chipul pe care-1
priveam si in momentul acela
ceva a tresaltat in mine. Mai mult
decit frumusetea §i prospetimea




fetei portretizate mi-a atras atentia
linigtea melancolica §i meditativa
asternutd pe chipul ei si fara sa-mi
dau seama de ce, inima mea a simtit
o dorintd arzitoare de a o cunoaste.
Era ceva placut pe chipul acela dar
si ceva ce-mi stirnea interesul de a
sti mai mult si de a fi cu orice pret in
preajma ei.

Ma indragosteam!

Deodata am fost scos din reveria
gandurilor mele de un zvon pre-
cipitat de glasuri: ,Am dat de aur!
Am dat de aur!” Am iesit in hol sa
vedem ce s-a intdmplat.

Spre surprinderea noastrd am dat
de un barbat imbrécat cu o camasa
ce fusese cindva alba, niste panta-
loni largi, iar pe cap avea un fel de
palarie caraghioasa din tabla. Omul
era stropit din cap pana in picioare
de ceva negru si vascos. Am reusit
sd aflam ca se numea Ilie Taru si era
chirovnic - adica seful unei echi-
pe de petrolisti — iar paldria aceea

e

2 |

Jata facea parte din echipamen-
lui de protectie. Entuziasmul si
5 i

c1tarea lui veneau din faptul cd
di descoperise petrol §1 venise

pe deal in fata ochilor a aparut
o comstructie din lemn bizard si
spé@faculoasa. Este exact aceasta
pz ré o vedeti in fotografia de pe
pel‘e?e Ilie ne-a povestit cd la acea
vremeyinca se mai folosea pe scard
larg \‘:&C t tip de instalatie numita
,heéha cu cal cu ajutorul cireia
se scotea petrolul. Vedetl, avea un
cal inhamat ca in jugssi.care pdarea
sfarsit de atéta tras. Prin plasarea
lui punea in miscare un '§ispein de

_ scripeti care determina Q)bonagl_:ﬁa

ardaielor in interiorul putulu1 Cu
ajutorul acestora se scotea pamantulsy
la suprafata in ti apa putul

\ era condusd in put de cat

iar atunci cand se gdsea petrol tot
cu ajutorul acestora era ridicat la
suprafata. Hardaiele foloseau, de
asemenea, si la coboratul si ridica-

tul'oamenilor care lucrau la sapatul

putului, incaréatul si descarcatul lor.
Doi oameni dddeau la niste foale cat
carul pentru a le trimite aer celor
din put. '

Hecna se compunea din doud parti
distincte: porumbarul si gratarul.
Porumbarul era un dispozitiv care
servea ca toba, pe el infasurandu-se
franghiile care sustineau cele doua
hérdaie care se vad in fotografie.

(Se ugca mai atent la 1ma?u'.1ea de pe
perete si ¢ont1nua )

Porumbarul era fikat pe€ un ax
vertlcal delilemn a$ezat i lagére de
metah_Franghnle se infasurauin sens
contrar, una in'partea superioara gi
una in partea inferiGari, astfel ca
un hardiu si coboare jar@lglalt sa
urce plin. Franghia de pé SEnha r

montatl pe gratar, ;are e



de lemn de stejar. Pentru scoaterea
afara a lucratorului si materialului
sapat, ca si a titeiului extras, hecna
era pusa in miscare cu ajutorul unui
cal care facea o miscare de rotatie in
jurul axului vertical al hecnei.

Va spun toate aceste lucruri pen-
tru ca vad cat de interesati sunteti
si ca sa intelegeti mai usor tehnica
folositd in acele vremuri.

La un put ca cel al hecnei aces-
teia era nevoie de cinci sau sase
lucratori care constituiau un ,taraf”
sau o ceatd, iar pentru o cat mai
justa repartizare a muncii se facea
o rotatie intre muncitori, astfel
incat fiecare efectua pe rand toate
operatiile, de la sdparea unui put
pana la extractia titeiului.

(Csongor baga de seamd un student
care se uita curios la un detaliu din
fotografie.)

...Vad ca esti curios cum se facea
aerajul si iluminatul in put: Aerajul
a fost una dintre problemele cele
mai dificile, datoritd gazelor toxice

degajate care au facut multe victime.
48

La inceput se agita in fundul putului
un manunchi de ramuri legate de o
funie si doar mai tarziu au aparut
foalele acestea uriase — chiar douad,
trei care lucrau simultan.

...Ei, si sd inchei povestea instalatiei
noastre cu cateva vorbe despre
iluminat, ca tot n-a venit curentul...
[luminatul natural, la puturile mai
putin adanci, era suficient pentru
ca lucrul sa decurga normal; cu cat
adancimea putului crestea, acesta
devenea insuficient. Deoarece
iluminatul artificial cu diferite
lampi nu a dat rezultatele scontate,
datoritd pericolului exploziei in
contact cu gazele, s-a generalizat
iluminatul de profunzime cu
ajutorul unor oglinzi, care reflectau
razele solare pana in fundul putului,
in aceste conditii timpul de lucru
fiind foarte restrans, limitandu-se
numai la zilele insorite, cum era si
acea zi care a schimbat destine.

Vedeti voi, in timp ce priveam si
ascultam cu interes explicatiile chi-

rovnicului, de noi s-a apropiat un
grup de femei ce aduceau in cosuri
mancare caci era vremea amiezii.
Priveam incd la instalatie cand
Ilie ne-a solicit atentia pentru a ne
prezenta pe fiica sa ce tocmai sosise.
Deodatd am simtit ca-mi ingheata
inima. Priveam $i nu-mi venea sa
cred. In fata mea se gisea chiar fata
din pictura de pe sevalet! Soarele se
juca in suvitele ei castanii ravasite
putin de vénticelul ce adia bland,
exact ca in tablou. Atunci am inteles
ce spusese Hans: Intr-adevir pictor-
ul reusise sa-i surprinda foarte bine
expresia usor melancolica si sufletul
eibland. Iar eu m-am hotdrat peloc.
De atunci nu ne-am mai despartit si
Hans a devenit cel mai bun prieten
al nostru. El a cumparat portretul si
25 ani mai tarziu ni l-a oferit in dar.

Vremea a trecut si dintre toti nu am
mai ramas decat eu si aceste lucruri.
(Melancolic): ...amintiri... amin-
tiri....






Public tintd: copii de 8-10 ani,
insotiti de parinti

Tip de program: Noaptea Muzeelor
Locul de desfasurare: Muzeul Mu-
nicipal Lipova

Echipa si obiectele ei

Alexandru CHISELEV - ICEM Tul-
cea — Muzeul de Etnografie si Arta
Populard [Pahur - vas ceremonial,
cu motivul arborele vietii]

Ciprian CRISAN - Muzeul de Min-
eralogie Baia Mare [Stibina - floare
de mina]

Corina DUBESTEAN - Complexul
Muzeal Arad - Muzeul Municipal
Lipova [Cetatea Lipovei (reconsti-

50

tuire din sec. XVI - XVII de Eisen-
kolb Aurel pe baza ruinelor cetatii si
a lucrarii lui Ricaul)]

Florin MUNTEANU - Com-
plexul Muzeal de Stiinte ale Naturii
Constanta [Carasul auriu
(Carassius auratus)]

Dragi copii sa vd spun acum
povestea mea...

Am fost odatd un print, Auratus ma
numeam, cum nu mai erau altii in
lume, inalt, chipes si nemaipomenit
de bogat. Veneam dintr-o tara
asiaticd atras de o energie pura.

Ma indragostisem de o printesa
minunatd - Stibina - dinindepartata
cetate a Lipovei. Dar pe drum un
vrdjitor carcotas m-a transformat
din invidie intr-un pestisor auriu.
Maretele vesminte (adicd... haine)
poleite cu aur au devenit aripioare
diafane, iar coroana o céciulita viu

..

coloratd. Doar ochii mari si ne
inca imi mai tradeaza curiozit
indrazneala si dorinta de a ajung
undeva. De a ajunge la ea.

Jrebuie si lupt! Trebuie safinot &

impotriva curentului desi nu.sunt
obisnuit cu aceastd istovitoare lupta
cu apa‘ Am nevoie de energie! Am

Dupa un drum anevoios si istovitor,
lovindu-ma de pietre, ademenit de
mreje (plase pescaresti), pandit de
fantasme acvatice si ratacind
printr-un labirint de rauri si tun-
eluri am ajuns in fantana din cur-
tea cetatii, cetatea Lipovei prin anul
1700.

Ma simt ca intr-un acvariu imens.
Imi caut libertatea ca si prizonierul
ce a sdpat fantana. Aud glasurile
copiilor ce'se zbenguie pe strazile
pietruite ale cetdtii, aud galceava
comerciantilor turci din bazar ($titi
voi copii ce este un bazar?... Nu stie
nimeni? Este'0 zona comer@iald de
tip oriental, cu tarabe si pravalii in




e Y%
ggmlce.

tarea/

Va,, intrebati “euir

printesa mea, printesa inimii
Nu ag avea cuvinte sd vd descriu.
Lumineazd in intuneric ca o floare
de mina! Este radioasa, zvelta, apar-
ent dura dar mangaietoare. Este
imbracata in giuvaieruri care-i spo-
resc rumusetea, emand lumind si
viaf@Ma atrage!!!!!11IIN

- Trebuie sid supravietuiesc in
aceasta fantdna, un copil incearca
sa.ma prinda, dar‘alunec de fiecare

data din mainile firave ale acestuia.
Sunt zglobiu si alunecos.

Istovit, sunt prins in cele din
urmd de copilul cu o inocenta
zburdalnica. Se joaca cu mine, ma
scapd, md ridicd, apoi alearga pe
coridoare intunecate i ma duce in
camera printesei. O zdresc si-mi
pare mareatd, de neatins.

Copilul ma alintd fin, ridica cu
mdna stanga un obiect imens lasat
pe scrin (adicd un fel de duldpior
cu mai multe sertare suprapuse),
apoi ma stropeste de trei ori cu
apa sfintita adusd de la morman-
tul sfant, din acea sticlutd pe care
deslusesc un motiv minunat. Este
vorba despre arborele vietii, cel care
face legatura intre cer si pdmént, cel
care da trainicie, cel ce ma poate
readuce la viata.

Apoi  copilul imi  sopteste:
Pestisorule, pestisorule, te rog fru-
mos redd-i fericirea printesei!

Si deodata... minune mare! Aripi-
oarele au inceput sd-mi creasca. Ma

doare prelungirea parcd infinita a
acestora. Voalul lor devine dens,
rigid, simt cum sangele incepe
sa circule in prea noile vene, ali-
mentiand ndscutii muschi. Simt ca
am putere. Cred... sigur pot sa ma
ridic!!! Ingenuncheat mi sprijin de
copil, ma ridic méndru. Sunt iarasi
eu in regdsitele vesminte aurite, cu
regdsita coroana si cu aceeasi ochi
negri ce-si cautd jumatatea.
Siiat-o!l!

Copii... ce cauta aici un pestisor
auriu venit dintr-un tinut atat de
indepartat?

Raspunsul este simplu.......... isi
cautd printesa.







Grupul tintd: grup de adulti

Tipul programului : storytelling
Actiunea se petrece intr-un com-
plex muzeal, care are mai multe

sali de expozitie. Scenariul povestii
noastre este imaginat a se desfasura
in trei sali situate in vecindtate una

de cealalta.

Echipa si obiectele ei

Florina Diaconu — Muzeul Regiunii
Portilor de Fier [colt de mamut] In
formatiunile sedimentare, de vérste
diferite, din judetul Mehedinti se
gasesc resturi fosile care atesta viata
din trecutul geologic si conditiile de
mediu in care au trait vietuitoarele
respective.

Exemplar de Mammuthus tro-
gontherii descoperit in anul 1969,
in sud-estul localitatii Batoti,
judetul Mehedinti, in urma unei
ploi torentiale cdnd au apdrut la
suprafata resturi fosile (14 frag-

mente), mamutul avea urmatoarele
dimensiuni: indtime - 4 m, lungime
- 6m si fildesul - 3 m lungime,
greutate — aprox. 10 tone.

Cristina Ioana Felea - Muzeul
National al Carpatilor Rasariteni
[costum popular de femeie, zona
Hodosa, jud. Harghita]

Liviu Zgarciu — Muzeul National
al Unirii Alba-Iulia [craniu din ne-
olitic - descoperit la inceputul an-
ilor ‘70 in localitatea Livezile (jud.
Alba); apartine unei femei in vérsta
de 35-40 de ani, care a suferit o
trepanatie acum mai bine de 4.700
de ani specialistii considera ca
aceasta operatie, avand dimensiuni-
le de 12,2/7,3 centimetri, in urma
careia pacienta a supravietuit, este
cea mai mare de acest gen efectuatd
in Europa, in Epoca Bronzului]

(O tdnara imbracatd in costum
popular isi face aparitia in sala de

expozitie etnografica, se opreste
in fata unui manechin si scoate un
oftat prelung)

Lia: Uftt....Ia uitati ce mi-a facut si
paganul asta si era asa de frumoasd
ifa asta, si mai ales veche. O am
de la bunica, nu-i asa ca are culori
frumoase i e frumos cusutd? Ne-
gru si rosu, specific zonei Hodosa,
judetului Harghita. Si o imbracam
doar de sarbatori, ca i azi de Sf. Ilie,
cand s-a facut hora in sat. Mai bine
nu md duceam, cd uite ce am patit
azi. In toiul horei isi ficu aparitia o
ceatd de turci. Unul dintre ei, mai
oaches, nu are ce face si hop sd ma
ia tocmai pe mine la dans.

Eu nimic, deee, cum sd ma duc cu
un turc, sa ma vada tot satul. Turcu’
nu si nu, hai la dans, la dans, pand
ce frate-meu se baga intre noi si de
acolo incepu tambalaul. Iatagane,
topoare, tot arsenalul, o nebunie,
abia am scapat .

-Off! Ce ma fac, ca vin dia dupd
mine?

(se uita in spate speriata apoi spre
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Lia: Aaa, cred ca nu m-am prezen-
tat. Ma cheama Lia, stiu, un nume
ciudat pentru zona asta, dar ai mei
se trag de pe langa Aiud, Alba, din-
tr-un sat, Livezile.
-Hopa! Am gisit solutia sa scap de
turc, plec la matusa Similia, de la
Livezile.
(Personajul se deplaseazd in sala
urmatoare unde, printre vitrine ce
contin artefacte din epoca bronzu-
lui, se afla un tanar asezat la un bi-
rou. Acesta poartd un melon §i un
sacou ponosit si std aplecat peste
niste oase:)
Lia: Servus!
Horea: Servus!
Lia: Poti sa-mi zici unde e casa
matusii Similia Popii?
(Tanéarul se ridica de la birou si
intinzand mana spune:)
Horea: Pe aici oamenii fac mai intéi
cunostinta unii cu ceilalti! Horea
ma cheama.
Lia: Pe mine Lia.
Horea: A, esti de pe aici?

ea: Pdi pe toate fetele de pe aici
le cam cheama Lia.
Lia: Aha, frumos, d
de acolo, ce fa
Horea: O g
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Lia: Da

gasit _

Horea: §i :
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un tip '|, u.st c1udata, z1céa
cd e de prin 1£urgh si a vazut
craniul. Indlvrdul zicea ca-i doc-
tor si mai zicea ca acest craniu a
apartinut unei femei cam de 35 de
ani, care a trdit acum mai bine de
4000 de ani si ca acea§fh gaurd este
0 operatie, trepanat{i®™®Cum se zice

avea epilepsie si ii speria pe ceilalti
nd avea convulsii, asa ca
acd o gaura in cap,
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(HMré ela sala,

unde sunt expuse niste fosile. In fata
unui fildes de mamut, cu o lupa in
ména, o doamna pufdie nervoasd,




vorbind incontinuu:)

Colectionarul: Mammuthus tro-
gontheri! Mammuthus trogontheri!
Sigur e asta. Si auzi domnule, toc-
mai la Batoti, langd Dunére sa-1
gasim. $i ce noroc! De fapt, noroc
cu ploaia si cu alunecarea de teren,
care le-a scos la iveala, dar si cu
taranii dstia de treaba. Bine ca nu le-
au dat la céini si mi le-au adus mie.
(Cu o fata satisfacuta continua:)

Si nici nu mi-au cerut bani.

(Indat ce sesizeazi intrarea lui Ho-
rea se intoarce spre el si-l intreaba:)
Colectionarul: Ce-i cu tine aici?
Horea: Nu ma mai tii minte?
(Colectionarul, uitandu-se lung,
pare a-l recunoaste si spune:)
Colectionarul: Aaa, tu esti!

Horea: Da, eu sunt!

Colectionarul: Bine, bine (spune
grabindu-se), iar mi-ai adus ceva,
sper ca nu porcdrii ca si data trecuta.
(Horea 1ii intinde doua oase
colectionarului, acesta le ia si ince-
pe sd le cerceteze mormaind.)
Colectionarul: De unde le ai?

Horea: De pe un deal.
Colectionarul: Dracia dracului, si
acolo au ajuns ...

Horea: Cine a ajuns?

Colectionarul: Mammuthus tro-
gontheri...La cat era de mare - 6
m lungime, peste 4 m inaltime, cu
un fildes de 3 m si mai cantarea si
10 tone, cam cét 2 elefanti de azi si
bétran de peste 2 milioane de ani...
Sigur si asta a fost vanat, ai naibii
oameni pe atunci, cu bate si pietre
sa atace ditamai dihania. Da, dar
erau smecheri, se aduna tot satul
si incepeau sa-l fugareascd, si dia
fraieri se credeau pasdrele, incer-
cand sa zboare peste prapastii.
Horea: Dar e adevarat cd au disparut
din cauza asta?

Colectionarul: Ei, nu numai, si vre-
mea a contribuit la disparitia lor.
Au inceput glaciatiunile, a disparut
iarba $i nu au mai avut ce manca.
Horea: Bine, bine, dar oasele astea
sunt valoroase?

Colectionarul: Astea nu-s valoroase,
ca nu mi-ai adus molarii, fard ei nu

pot sa identific specia, dar totusi hai
sa-ti dau ceva si pe astea.

Personajul Horea ia banii dati de
colectionar si paraseste sala.
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PARTICIPANTILOR

COMENTA



1. Sceneta Dama cu evantaliu

Felicitari pentru proiect si pentru programul de la Arcus, sunt sigur cd va
produce efecte de duratd in programele educationale din muzee. (Ovidiu
Baron)

Mi-a placut experienta, mi-a placut locatia aleasd pentru desfasurarea
proiectului $i am sa pun in scend povestea scrisa de echipa noastra, de
indata ce o sa am fonduri si expozitia potrivitd pentru a putea adapta putin
scenariul (cel mai probabil anul viitor). (Fanica Gherghe)



2. Sceneta Pipa, aurul negru si o fatd de aur

Initial ne-am gandit la trei personaje (Csongor, Hans si Ilie/un ungur, un
neamt si un roman) care sa stea la o “suetd” si sa povesteasca fiecare despre
un obiect. Numai c4, in felul acesta devenea o scenetd cu trei personaje si
informatiile pareau mai greu de inserat(...) Am cautat initial si conflicte
dramatice , gandindu-ne la tot felul de elemente gen “Miorita’, dar pana la

urma, din cauza portretului lui Grigorescu, care infatiseazd o tandra fatd
frumoasa si melancolicd, a aparut elementul romantic, apoi iubirea, si

ne-am hotarat sa ne axam pe ele. Povestea ce se contura nu avea un conflict
sau un element dramatic ce se cerea rezolvat. Avem in schimb un sir de
intamplari (ce se leaga foarte bine intre ele) care produc o serie de efecte ce
conduc la o surprizd (am iesit putin din “schema” unei povesti, dar pana la
urma ne-am gandit ca povestile pot fi de mai multe feluri). (Alice Neculea)




De la inceput am fost cucerita de ideea de a construi povestea pe scheletul
baladei “Miorita”, cu atdt mai mult cu cit ne adresam unor studenti straini
pe care doream sa-i familiarizam cu specificul nostru romanesc. Ideea cu
sasul, ungurul si roméanul incearcd sd pastreze personajele din baladd, fara
ca intriga sa ducd la evenimente violente asemdnatoare poeziei populare.
Mi-ar fi pldcut sd punem si cateva versuri in povestire care sd aminteasca
de versiunea originald a baladei, dar probabil cd publicul nostru, studentii
straini, nu ar fi vibrat din necunostintd de cauza, nestiind traditiile noastre
pastrate in versuri. Pe ansamblu, povestea a fost credibild chiar daca cele
trei obiecte alese au fost atat de diferite. Acestea au fost puse in valoare
printr-o realizare artistica reusita. (Gabriela Tanasescu)



3. Povestea Regdsirea

In echipa mea cel mai drigut moment a fost unirea fotografiilor, a obiectelor
aduse cu noi, si incercarea de a contura o poveste, care pe parcurs si-a
schimbat putin conturul si care a eliminat chiar si unele dintre personaje.
Ideea a ramas insd aceeasi , o poveste de dragoste intre o frumoasa
printesa « de piatrd » si un print minunat, « pestisorul de aur ». (Corina
Dubestan)

Cum a luat nastere povestea noastra... Dupd impdrtirea pe grupe, ne-am
indreptat toti patru: eu, Corina, Alexandru si Ciprian, spre locul ales de noi
- “la buturuga”. Ne-am agezat pe scaune, am pus fiecare cele patru obiecte
(foile cu obiecte) pe buturugd si am inceput sa ne gindim. Fiindca obiectul
lui Ciprian semdna perfect cu o printesa (o floare de mina - stibina),

ne-am gandit s facem o poveste cu o printesa si un print. Initial printul,
transformat de o vrajitoare in peste, se numea printul Albert. Printesa
Stibina era sortitd unei alte inimi. Apdrea si un capcaun care o inchisese
pe printesa intr-un turn. Toate se intamplau in cetatea Lipova. Noi am



descris obiectele foarte bine si le-am integrat in poveste. Cred ca au mai
fost detalii, dar sunt scrise pe foile ramase la Alexandru (ciornele). Fiind
foarte multe personaje, am renuntat la povestea initiald si am creat o alta,
dar descrierile despre obiecte au ramas in linii mari aceleasi, doar firul epic
l-am schimbat. Am schimbat numele personajelor, locatia a ramas aceeasi,
a disparut capcaunul, iar produsul final a fost povestea “Regasirea”. A fost
o experientd pldcuta, chiar ceva nou pentru mine; ati fost niste oameni
minunati. (Florin Munteanu)

Poate ca cel mai “simpatic” moment a fost cel in care ne-am pus piese-
le laolalta si am incercat sa tesem o poveste a cdrei logicd sd poata fi
decodificata de copii de 8 — 10 ani (publicul nostru tinta). Selectia dintre
cele trei piese cred ca o facuse deja fiecare dintre noi. Aveam din start un
pestisor auriu, o superba floare de mina, un cadru spatial si temporal, ce-
tatea Lipovei, si o sticlutd cu un motiv central incizat: arborele vietii. La
un moment dat am cazut in capcana detaliilor (aveam personaje malefice:
vrajitorul/capcaunul/temnicerul, printul Robert cel Rau, personaje vrajite:
printul - pestisor, printesa din piatrd si un personaj salvator: pisica; si sa



nu uitdm de slujnica si povestitor). Dupd ce am ascultat de sfaturi si am
schimbat perspectiva (printul pestisor devenind povestitorul, iar printesa
devine mobilul actiunii - “Trebuie sa lupt sd ajung la ea”, spune Auratus),
situatia s-a limpezit, iar firul narativ a urmat de la sine. Nu existd o reteta
magici a povestii... In cazul nostru obiectele s-au legat perfect si si-au spus
singure povestea sau cel putin o varianta a acesteia. (Alexandru Chiselev)



4. Sceneta Intre epoci

Participarea la aceste cursuri a fost pentru mine o experienta ineditd, o
provocare, pur si simplu o dezinhibare, de care nu puteam trece. Am re-
marcat interactivitatea cursului, o modalitate foarte bunad si creativa de a
te tine ,,mereu in prizd” Nici nu stiam cénd trece timpul. Toate exercitiile
au fost pregdtitoare §i premergitoare pentru partea aplicatd, crearea
povestilor noastre, imbunatatite cu povestile altor obiecte de la alte mu-
zee. Sunt convinsa cd, fard demostratia actorului si excercitiile faicute in
avanpremierd, povestea nostra nu ar fi fost asa de bine conturata. Prima
etapa in realizarea povestii a fost, in cazul nostru, prezentarea obiectu-
lui individual, gésirea unei legaturi intre obiecte si, pentru a face cit mai
atractivd povestea, am insistat in descrierea obiectelor legandu-ne de o
intamplare mai intresantd. Trecerea de la un obiect la altul a fost destul
de dificila pentru cd erau obiecte din perioade diferite si zone diferite. De
aici a venit si titlul, unul sugestiv: ,,Intre epoci”. Dupd mai multe incerciri
am gasit totusi o conexiune destul de plauzibild intre obiecte. Consider
cd, pentru plublicul tintd pe care ni l-am ales, cei care erau de fata, textul
povestii a fost clar, explicit, cu destul informatii pentru ascultatori si



uneori amuzant. Abia astept sa reamenajam expozitia de baza si sa aplic
ceea ce am invatat participand la cursurile proiectului ,Fiecare obiect
spune o poveste”’! (Florina Diaconu)

S-a pornit de la prezentarea obiectelor aduse de fiecare dintre noi, le-am
expus, iar acolo unde a fost cazul am spus povestea lor. Ne-am oprit la
obiectele care aveau o poveste proprie, care s-a pastrat in cea finala, insa
am cautat sa se lege intre ele printr-un fir epic placut si interesant. Fiecare
dintre noi am decis sa fie un personaj care sa-si prezinte propriul obiect
in poveste, deoarece il cunostea cel mai bine. Astfel am devenit personaje
care interactionau in cele trei sili de expozitie. Pentru a atrage publicul
ne-am gandit sd inseram i anumite glume, care sa ofere vizitatorilor o
buna dispozitie, astfel incat informatiile despre cele trei obiecte sa fie mai
usor de retinut. De la ideea initiald §i pana la sfarsit nu am schimbat foarte
multe. Am pastrat personajele, povestile. Am pus pe hartie intreg scenariul
si, la final, am facut lectura acestui text pentru a ne da seama daca frazele
se leagd, daca sund bine pentru vizitatori. Reactia celor care au asistat la
scenetd a fost bund, s-a ras, s-au prezentat bine obiectele in poveste, cu de-
talii suficiente pentru un public care nu era de specialitate. (Cristina Felea)






